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Percibirintersecciones
culturalesy
hallar identidades

Victoria Esgueva
Universitat Politecncia de Valéncia

Alejandro Arros Aravena
Universidad del Bio-Bio

Un cruce de miradas, Chile, Espainay México

Segunlo que se ha determinado a través de la historia, la
antropologiay el surgimiento de la vida social y en comunidad,
el ser humano siempre buscé comunicarse, primero a través

de manifestaciones pictoricas, rudimentarias en cuanto a
materialidad, pero muy profundas a través de lo que esuna
aproximacion alos modos de vida de aquellas civilizaciones. En
este sentido es fundamental acercarnos alas ideas rectoras,
ya que aquellas ideas guian el comportamiento, de esto no hay
duda, por ejemplo, desde la antropologia se postula que los
sistemas sociales son fruto de una construccionideacional.
Son estasideas que, plasmadas a través de la vision de diversos
artistas, quienes, separados por mas de ocho mil kildmetros
entre si, han expresado su visiony puntos de convergencia.
Identidades cruzadas es el nombre que lleva esta primera
muestra interinstitucional que relne a artistas de cuatro
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estructuras de investigacion: dos chilenas, una mexicanay otra
espanola. A través de obras en pequefo formato entrecruzan
miradasy establecen un cuestionamiento constante sobre

la definicién de identidad, ésta a su vezactua como acicate
permitiendo iniciar el viaje que une a estos pueblosy que en
distintos tiempos han fijado un eje de relaciones de trabajo
encomun. La propuesta es que cada obra quede dispuesta

y establecida de manera que se lea ordenadamente, como

un texto o un tejido con surespectiva tramay urdimbre como

se ha sefalado desde la semiodticay lalinglistica, en especial

el filésofo, lingliistay semidlogo francés, Roland Barthes. El
oximoron esta en que el/la visitante tiene el desafio de construir
su propia ficcion a través de una lectura mosaical estableciendo
asiuna hipertextualidad edulcorada porlos diversos estilos

y técnicas utilizadas en esta muestra. Lasimagenes que a
continuacion se presentan tienen el papel como basamento,
sibien hay obras que estan propuestas en su génesis desde lo
digital, es la materialidad del papel lo que aquilatay actua como
un plinto para cada artista representado/a en esta exposicion.

Estas obras inician unrecorrido ciclico desde América del Sur
hacia Espanay de vuelta a América del Sur, estableciendo
asiuntrazado deidayretorno que recrea aquellos viajes
simbdlicos trazados porlos migrantes que llegaron a estas

tierras intercambiando una riqueza cultural tremendamente
significativa para el arte y cultura latina de ambos continentes.
Iniciando en Chile surecorrido, a continuacion emigra a Espania,
posteriormente retorna a Méxicoy finaliza esta aventura signica en
Valparaiso, Chile. Donde las obras quedaran ademas enriquecidas
de aquel ejercicioy modo de ver, donde diversas personas
endistintas situacionesy diversos anhelos, han transitado en
conjunto construyéndose asilas identidades cruzadas.

Semblanzas y contraposiciones

Eltermino identidad es uno de esos vocablos que se han

usado en numerosos ambitos del conocimientoy areas de la
vida sin que se saturen sus acepciones. Mas bien al contrario,

se mantiene inagotable y con cada definicidon se exploran
aspectos que aportan nuevas actualizaciones sociales, todas
ellas posibilitanrelecturas o encuentros novedosos en cada
momento. Identidad mas que unavoz, se trata de un glosario
que recoge gran cantidad de sentires conceptuales. Estudiada
desde diferentes disciplinas del conocimiento como la politica,
la sociologia, la psicologia, las artes entre otras, el socidlogo
Manuel Castell, en su escrito Globalizacion e identidad (Castells,
2005, p.11) establece unasrelaciones entre las tipologias
identitarias y la globalizacion. Las determina en dos pilares
fundamentales, lo cultural y lo ideoldgico del mundo, y describe
la siguiente caracterizacion estructurada en seis identidades
culturales: religiosa, nacional, étnica, territorial, de género
(Esguevay Carabal, 2019) y otras identidades especificas.

Porotra parte, se ha de tener en cuentala definicion de las

cuatro teorias sobre laidentidad tipicamente empleadas porlos
psicologos sociales contemporaneos. Estas apelan aloindividual
y lo colectivo como individuos y miembros pertenecientes auna
comunidad. Se clasifican en identidad personal, identidad de rol,
identidad social e identidad colectiva.

Laidentidad personal se restringe alyo, y estaenla esferadelo
individual, hace alusion al conjunto de caracteristicas propias de
cada persona, que la definen como unica. Por otrolado, atiende a
todoslos datos e informacion censal de los ciudadanos, situan-
dolos bajo un cédigo, numero o clave burocratica. Ambos casos
sirven paraidentificar auna personay diferenciarla de las demas.
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Laidentidad de rol, se aleja de la aparienciafisicay las
claves censales, para centrarse enlafuncion que regulael
comportamiento individual con ciertas normas del grupo. Hace

alusién alorelacionaly alainteraccidon con otros seres humanos.

Laidentidad social, tiene que ver conlos grupos sociales alos
que pertenece elindividuo, y elmodo de incorporarse a estos
como miembro del colectivo, y con ello se extiende a
laidentidad colectiva.

Con estas caracterizaciones del vocablo identidad, se muestra
elinterés que despierta por generarinterlocuciones desde
distintos camposy suinnegable sentido aglutinador. Sin
embargo, en este caso nos situamos en el hecho artistico. Y es
através dellenguaje creador, cuando los artistas establecen
prolegomenos sobre elindividuo, bien desde su semejanza o
através de sus contraposiciones.

Taxonomiay versatilidad de laidentidad

Los presentes trabajos artisticos abordan numerosos
planteamientos derivados del concepto identidad. Bajo
propuestas creativas y expandidas, los autores que participan
en esta publicacionreflexionan acerca de este conceptoy
proponen redefiniciones heterogéneas. En este caso, con el fin
de estructurar el vasto contenido del catalogo, se realiza una
taxonomia sobre los temas que auna el término, con el finde
crearun marco organizativo pararelacionarlas diversas obras
aquipresentadas. Por tanto, se estableceninflexiones en su
analisis, jerarquizandose bajo los siguientes temas:

° Identidad natural

. Identidad holistica
. Identidad politica o territorial

Identidad cultural

Identidad natural

Entendida como un conjunto de rasgos propios identificativos
del entorno natural en el que nos asentamos, presentauna
dicotomia, la naturalezaindomitay la naturaleza trasformada.

En este apartadoincluimos una serie de obras que apelanala
identificacion natural, por una parte, se abarca el concepto

de naturalezainddmita, entendida como naturaleza salvaje o
entorno de la Tierra que se mantiene sin ser modificado por
elhombre nipor actividades sociales. Este concepto que
alude al paisaje intacto en este caso se extrapola al propio
individuo, y las obras de Carlos Domingo refieren ese concep-
toindémito oingobernable de la naturaleza extrapolandolo

al comportamiento del individuo. Lo consigue mediante la
representacion de una columna constructiva de cana de azucar,
unaimagen nacarada que esconde una fractura entre lo docily
loindomable del sery la naturaleza.

Elresto de obras aluden ala naturaleza transformada, como la
produccion de Ana Ferriols que representa el paisaje de cultivo
de arrozales, propio del entorno valenciano. La naturaleza
velada superpuesta a unaimagen fotografica digital enla obra
de Alberto Galvezy de Isabel Tristan. La obra de Amparo B.
Wieden que arbitra entre elementos de ramas naturales conla
tipografia de pronombres personales. Asicomo las obras de
Ana Tomas, Angela Carabaly Sabina Alcaraz, que sustentanla
idea de naturaleza ornamental.
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Por otra parte, es destacable el ecosistema transmutado que
presenta Guisela Munita Martinez a través de imagenes aéreas
de satélites. La autora se sirve de los sistemas de geolocaliza-
cidénrevelando su ubicacion mediante coordenadas. Aesa
identificacion sobre el emplazamiento natural, exhibe un paraje
transformado por el hombre, con movimiento de tierras y un
diseno de trazados viales. Paisaje por su esencia contrapuesto
enlanaturalezainddmita.

Por ultimo, Constancio Collado en su serie de fotografias
interpela al paisaje del cultivo enbase al concepto de
regeneracion como idea ciclica. Atiende alas fases del proce-
so del cultivo: siembra, crecimiento, recolecciony barbecho,
estableciendo una similitud con el proceso creativo. Collado
propone imagenes de rastrojos, acentuando su texturay las
une a formas geomeétricas plasticas de colores planos.

Identidad holistica

Eleje de estatematica esla social, que “se muestracomo el
sentido de pertenencia de unindividuo ala sociedad” (Guanipa
y Angulo, 2020, p.155). Enlos casos aqui presentados se
entiende la sociedad como un todo humano, solicitando la
busqueda del sentido de especie al que pertenecemos. Los
artistas que abordan este tema expanden sus propuestasy
justifican conexiones emocionales de forma global.

Centrandose en elrostroy enlas cabezas como simbologia
humana trabajan los siguientes autores espanoles. En primer
lugar, Felicia Puertava ala esencia de laidentidad global,
reclamando despojar todos los elementos periféricos del
hombre para quedarse conla naturaleza basicay primigenia:

la estructura dsea, por serun elemento comun que nos une
como iguales. Ante los craneos, se desvanecen aspectos
determinantes que aluden ajerarquias sociales y segregaciones
como el color de piel o de 0jos. Puerta en sus obras apela al
ciudadano universal o laidentidad entendida como uUnica
oglobal.

Luego, Fernando Evangelio representa cabezas humanas
mediante la técnica xilografica. Habla de identidad heredada,
porque usarasgos comunes que se reiteran en los diferentes
rostros. Asuvez, rostros en diferentes etapas de la vida pre-
senta también Alvaro Salido, unificando a todos los individuos
mediante el ciclo vital. Y por ultimo Victoria Cano, genera
didlogosy relaciones de encuentro con siluetas de cabezas
humanas de perfil.

Otramanera de abordarlo holistico, se evidencia en las obras
de Juan Canales, quien buscarelaciones sistémicas bajo el lema
Urbi et orbi. Significa literalmente ‘ala ciudad [de Roma] y al
mundo’y se atribuye alabendicion papal que se extiende a
todo el mundo.

Con el contexto emocional y de relaciones comunes destacan:
Emilio Espi, Nuria Beneyto, Victor Collantes y David Alberto
Jerez Sanchez. El primero en su obra fotografica buscalas
huellas sociales que quedanregistradas en cualquier soporte
emocionaly fisico. Mientras que Nuria Beneyto, se basa en
caminos, laberintos, e interrelaciones producidas enlavida.
Victor Collantes y David Alberto Jerez Sanchez abordanla
identidad como un cumulo de situaciones o actuaciones
comunes a todos los individuos que se guardan enlamemoiria,
y ante ellas se unificanlos sentimientos. Estos tres ultimos
artistas afrontan la simbolizacionrelacional y autorreferida
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desde loindividual, y por darse de forma comun pasa a ser
sistémica o universalista.

Laideade totalidad se confiere también mediante laincorpora-cion
delatipografiaenlas obras de Claudia Andrea Aguilera Fernandez, y
Victoria Esgueva. La primera usaimagenes fotograficas que quedan
solapadas por textos con mensaje social, estos escritos describen
sentimientosy anhelos comu-nes. Mientras Esgueva, se centraen
derivaciones formales del pronombre personal en primera persona
delsingular -yo-, ya que esta palabra define e identifica de forma
directa a cualquier persona que la pronuncie. Enla obra el vocablo
escrito enlenguainglesa, francesay espanola queda representado
mediante formas descompuestasy fraccionadas.

Por ultimo, Patricio Caldera, en sus obras yuxtapone lo natural del
paisaje con artefactos comunesy reconocibles portodos como
son: coches, motos, ciclos, telefono o balanzas. Mientras que Victor
Maturana Leighton, incorpora en sus obras utensilios cotidianos de
la cocina.

Identidad politica o territorial

Eneste apartado se han categorizado las obras que aluden ala
relacion conloinstitucionaly lo territorial.

¢Pero qué es el territorio? Diriamos en una primera aproximacion
inspirada en las enciclopedias que es «cualquier extensiondela
superficie terrestre habitada por grupos humanos». Para trascender
esta definicion puramente descriptiva, necesitamos articular

una teoria del territorio. Una manera de hacerlo es partiendo de
lanocion de espacio. El territorio seria el espacio apropiadoy
valorizado -simbdlica y/o instrumentalmente- por

los grupos humanos (Giménez, 1999, p. 27).

Enelenclave de laidentidad politica, destacala obra de Paco
delaTorre y Susana Palés. El primero busca relaciones entre

los colores de las banderas chilenay espanola, propiciando
variaciones cromaticas saturadas y puras: azul turqui, blanco,
rojoy amarillo gualda, con formas geométricas basicas. Susana
Palés yuxtapone las monedas de los paises representados, el
euro de Espanay el peso chileno. Enlas obras las monedas son
tratadas de la misma manera, y colocadas sobre un fondo rojo
saturado, esto hace que se requiera de una vision exhaustiva
para sureconocimiento.

Bajo laidentidad territorial, Vanesa Valero entronca su obra
conlosrecorridos que hacemos enlos lugares que habitamos.
Estos transitos se revelan a partir de mapas de las ciudadesy
sus trazados realizados mediante la prestacion Street View.

Del mismo modo, Rossi Aguilar representa mediante fotogra-
fias el flujo migratorio, los desplazamientos humanos y mas
concretamente las travesias de las personas andando enun
paisaje. Cultivando la misma idea de acumulaciones, Oly Diaz
representa bellas aglomeraciones cromaticas mediante tiras de
tela. Mientras que Mario Ibarra alude ala alienacion multiplicando
la misma silueta humana, y enfrentandola en su disposicion.

Por ultimo, Amparo Galbis, recurre también alo territorial a partir
de la sefhaléticareguladora de las normas de circulacion.
Retoma las sefales de trafico decoloradas por el soly los agen-
tes climaticos de carreteras abandonadas como vestigios
deltiempo. Estas fotografias pueden haber sido tomadas en
cualquier vial de cualquier territorio o pais, ya sea urbano o

rural. Porlo tanto, aquilaidea de territorio se hace ambigua

y genérica.
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Identidad cultural

Las obras reunidas bajo este epigrafe compartenrasgos
culturalesy engloban formas de vida, valores, tradiciones,
simbologia, creencias, y costumbres que integran un grupo
social (Equipo, 2019). En esta tematica viene implicitalaidea de
diversidad, dado que ademas posee uninherente valor dindmico
y permeable.

En primerlugar, y basandose enlalengua castellana, comun

en Latinoaméricay Espaia, Paula Santiago incorpora palabras
escritas con tipografia mecanica sobre una cabeza de perfil.
Estas palabras dispuestas en varios sentidos recogenlos nom-
bresy apellidos de destacados literatos latinos y espanoles.

Por otrolado, varios artistas aluden al computo de las tradi-
cionesy el patrimonio. Representan esta tematica: Chele
Esteve Sendra, Ricardo Rafael Aguilar Quesadas, Sara Elena
Viveros Ramirez, Guido Olivares Salinas y Olga Margarita
Gutiérrez Trapero. Algunas de estas tradiciones culturales
aquireinterpretadas mezclan costumbres religiosas cristianas
con atavismos, entendidos como actuaciones heredadas de
generaciones pasadas.

La artista valenciana Chele Esteve Sendra, serefiere ala
fiesta tradicional valenciana, las Fallas, y hace un guifio sobre
la permeabilidad de los acervos culturales proponiendo la
integracion social y laidea de globalizacion.

Sindudala celebracion mas arraigada en México es el Diade
Muertos, patrimonio culturalinmaterial de la Unesco, originario
de unssincretismo religioso al hibridar tradiciones catdlicas con
costumbres indigenas. Las fotografias de Ricardo Rafael Aguilar
Quesadasrecogen ese culto alos antepasadosy alamuerte, en

ellas sereconoce el altar de los muertos, la venta de catrinasy la
representacion de la muerte y lavida.

Sara Elena Viveros Ramirez propone La noche que nadie duerme,
tradicion muy relevante celebrada en Huamantla, México.
Proviene de la época prehispanica en honor a Xochiquetzalli
diosadelas floresy lafertilidad que posteriormente se entre-
vera conla tradicion religiosa de culto ala Virgen de la Caridad.
Paravenerarlarecurren al arte efimero ya que tapizan el suelo
delas calles conflores, arenas de colores y vistosos disenos
geomeétricos y ornamentales. Guido Olivares Salinas, con sus
imagenes del camposanto, canaliza el culto religioso de la
tradicion catdlica.

Olga Margarita Gutiérrez Trapero, evoca las diversas celebra-
ciones en forma de esculturas efimeras que se pueden ver
enlas calles de México. Sus obras fotograficasrecogenla
mezcla de cultos que se solapan enlas calles, poruna parte, la
celebracion cristiana del Dia de la Candelaria con la presencia
de monumentos al Niflo Dios, y en otras calles esta representa-
dalamuerte. Gutiérrezreivindica el espacio de transito de las
ciudades para las reinterpretacionesy la libre contextualizacion
segun el dogma de las personas que las habitan.

Por otra parte, relacionadas con el patrimonio arquitectonico

y la construccion mexicana, Laura Elvira Serratos Zavala en sus
fotografias muestrala riqueza cultural histérica de interiores de
edificios construidos conlas claves estéticas de la arquitectura
mexicana, y Patricia Stevens destaca la piedra como material
identificativo de su arquitectura.

En otra categoria, se encuentrala obra de Verdnica Henriquez
Acuna, que queda determinada por dos vocablos sangrey
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fuerza. Con estos términos promueve un paralelismo enlas
acepciones podery fuerza del acto creativoyasuvezconla
ancestralidad femenina.

Para finalizar, se busca una conexion conlaidentidad cultural a
través de las técnicas y procedimientos artisticos originarios de
la culturalatina, como la xilografia enla obra de Luis Arias y las
pinturas directas enlas representaciones de indigenas de Juan
Marcos Solis.

Percibirintersecciones culturales y hallaridentidades

El presente proyecto muestra una vision colectiva sobre el tema
del conceptoidentitario desde la perspectiva de la produccion
artistica. Laidea se fraguod a partir delinterés en elaborarun
discurso de convergencia entre artistas latinos procedentes de
Espafa, Chile y México. Pese a ser paises separados por miles
de kildmetrosy pertenecientes a dos continentes distintos,
entroncanincuestionables similitudes culturales y de lenguaje.

Basados enlaidea de interconexion, los artistas participantes,
25 espanoles, 11 chilenos y 6 mexicanos, trazan lineas que
confluyen enuna sociedad plural desvelando una visidnricay
heterodoxa del entorno global. Parallevar a cabo el desarrollo
de suobra, estos artistas articulan aforismos que pivotan
entre los siguientes contextos: laidentidad enfocada desde
elindividuo o la colectividad, las ideas que subyacen o forjan
laidentidad como sonla tradicidony convencionalismos que
definen el patrimonio, los rasgos de la sociedad urbanayla
sociedad rural de cada cultura, y por ultimo las caracteristicas
propias del paisaje interior o exterior que configuran nuestro
espacio geografico.

Resulta plausible constatarlos resultados por ser heterogé-
neosy en muchos casos complementarios. En las obras sobre
papel aqui presentadas, los artistas combinan la reflexion
intelectual del axioma propuesto conlos procedimientos
técnicos empleados.

Otro factoratener en cuenta es que el proyecto Identidades
Cruzadas establece nexos conlas reflexiones del historiador de
arte y socidlogo Arnold Hauser en su obra Sociologia del Arte.
En el capitulo “La obra ofreciday la recibida” Hauser habla sobre
lainterconexidn entre el mensaje elaboradoy el codificado, en
él afirma que “la obra de arte recibida no es en modo alguno
idéntica ala obra producida, aunque sélo sea porque los cami-
nos del autory delreceptorllevan en direcciones opuestas, a
pesar de que se crucen” (1975, p. 551).

Ciertamente, estaidea sobre cruzar experiencias en el hecho
artistico hace que nos emplacemos bajo la visidn tanto del
autorcomo del espectador. En este caso, como espectadores
de Identidades Cruzadas se nos propone la dualidad de des-
cifrar qué axioma ha guiado a cada artista enlaideacion de su
obra, y de hacer propias lasimagenes observadas apelando a
vivencias personales.

En conclusion, en ambos casos, tanto en escudrinar el origen
de laimagen, como redefinirla conectandola ala propia expe-
riencia, estas obras potencian las caracteristicas y rasgos de las
regiones latinas enlas que nace la propuesta.
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Sincretismo en Te pito
o te henua o el ombligo
del mundo

Guido Olivares Salinas
Universidad de Playa Ancha

Las culturas se modelan como registro de sus usosy costum-
bres, configurando elementos identitarios, incluso culturas muy
aisladas geograficamente quedan vulnerables a influjos exter-
nos que se imponen por diversas circunstancias y que puede
coincidircon momentos de fragilidad, como es laIsla de Pascua.
Por serun contrapunto en el caso de permeabilidad cultural
mostrada en este proyecto, se pretende establecerun parale-
lismo con estaisla, al serun territorio aparentemente protegido
delinflujo externoy por pertenecer a Chile, paisimplicado en

la presente muestra ldentidades Cruzadas. En este territorio

se desarrollé una cultura que produjo obras monumentales
acompanadas de unrico lenguaje visual. Sunombre original es
Rapanuiy es uno de los lugares mas apartados del planeta en

el océano Pacifico, se encuentra a cinco horas de vuelo desde
cualquier territorio y en cualquier direccion, fue conocido por
elmundo occidental en1606 cuando el navegante Pedro Fer-
nandez de Onarealizo el primer contacto con esaisla, pero mas
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de cien afos después el navegante holandés Jacob Roggeven,
precisamente en1722, le otorgd el nombre “Isla de Pascua”, con
el que selaconoce a dia de hoy, designacion que impuso porque
el diaque arribd, se celebrabala Pascua de Resurreccidonenla
tradicion catdlica.

Su aislada situacion geografica, llamé la atencién de otros nave-
gantes que recorrian los mares del Sur coninterés en estudios de
la naturalezay sus habitantes. En1770, el capitan espanol Felipe
Gonzalez Aedo, tomod posesidonde laisla, ala que llamaron “San
Carlos” enhonoral Rey Carlos lll. En1774, el capitaninglés James
Cook, junto a naturalistas de su expedicion, realizo estudios
sobre la naturalezay sus habitantes. En1786, el Conde de La
Perouse introdujo plantas y animales para mejorar las condicio-
nes de vida delos islefios, que ya estaban amenazados porla
escasez derecursos. En1887, el presidente de Chile, José Manuel
Balmaceda, decidio tomar posesion de laisla, al afio siguiente,
para ello elrey Atamu Tekenay el Consejo de Jefes previamente
firmaron el acta de cesiondelaisla.

Diferentes factores afectaron ala poblacién, como epidemias,
esclavitud y conflictos internos dejaron en el misterio sulenguaje
y fue a partirde laintervencion de lalglesia Catdlica en el siglo
XVIIl, cuando se produjo un desplazamiento de sus expresiones
culturales, introduciendo sus ritos candnicos e iconografia. Sin
embargo, lafuerza de las obras de sus antepasados, las monu-
mentales figurasy los petroglifos en sus lugares ceremoniales,
son testimonios que han permanecido recordando que allise
desarrollé una cultura muy interesada en evidenciar sus manifes-
taciones (Ramirez, 2021).

Ya en el siglo XX, laisla aparece masintegrada alos circuitos
turisticos y su poblacion empieza a evidenciary testimoniar su

caracterensurelacion conlaiglesia catodlica. La figura de Santa
Maria que se encuentra en laiglesia dellugar representala pri-
mera manifestacion del sincretismo, una figura que funde las
formas occidentales conlas formas pascuensesy susiconos,
representaciones que se siguen manifestando en diversos
objetosreligiosos.

Enla épocade globalizacion, las sociedades atravesadas por
los intercambios y expuestas alos medios de comunicacion que
han trascendido las fronteras se ven amenazadas en sus tradi-
ciones, creenciasy costumbres. Enla época colonial lareligion
que avanzé junto al conquistador de los nuevos territorios, afec-
té las concepciones de mundo, las percepciones de los feno-
menos naturales, las propias creenciasy valores de las socieda-
des, obligando aredibujar suidentidad.

La mirada latinoamericana haido cambiando con el
transcurrir de sus posibilidades. De ser dirigida porla
sabiduria de un escriba a ser guiada porlos hombres
que desembarcaron enlas nuevas tierras y ensefiaron
otra forma de mirar. Ese quiebre deloinamovible alo
mutable debe considerarse como elemento clavey
fundacional de la mirada contemporanea en Latino-
ameérica (Fernandez, 2018, Seccion de Conclusion:
¢unamirada latinoamericana contemporanea?,
parrafo 20).
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Laidentidad de
lo nuestro

Ricardo R Aguilar Quesadas
Universidad Autonoma Metropolitana

En esta exposicion colectiva de artistas y profesores Hispano
americanos, intentamos hacerconvergertres tipos de identi-
dades aparentemente disimiles, debido alas caracteristicas,
ideologia e idiosincrasia propia de cadaregion, pero con unaraiz
comun, enla que al final afloran costumbres, tradiciones, mitos,
comportamientosy creencias conuna soélidabase comun de-
bido a nuestras raices hispanoparlantes. En esencia estos tres
paises, Chile, México y Espaia, apesarde encontrarnos endos
continentes distintos, nuestro interactuaractual confluye enuna
serie de elementos identitarios que muestran ciertos rasgos
comunes que nos mantienen de alguna manera, unidos
enladistancia.

Laidentidad delindividuo, y la del grupo social al que se perte-
nece, son deunaimportancia muy relevante, yaque muestra
sus caracteristicas propiasy alavezreflejacomo es percibida
por otras sociedades en su propiaregion, ciudad, pais, oincluso
enelmundo entero.
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Enel caso de México, al explorarla diversidad de terrenos con-
formados porlas diferentes historias, tradiciones, costum-
bres, mitosy leyendas, no podemos dejar pasar por altounade
las mas importantes tradiciones mexicanas, que es laimpor-
tantisimatradicion de Dia de Muertos, representada en algunas
delas fotografias expuestas en Identidades Cruzadasy
realizadas por artistas mexicanos que aquiparticipan. Los
mexicanos hemos generado alolargo de la historiauna gran
cantidad de mitos, expresiones graficasy representaciones
artisticas acercade lamuerte, intentando hacer parecer que
este hecho inevitable nos resultara trascendente ala propia
vida, puesto que la muerte es algo que innegablemente esta
asociadaalaviday que nos hace convivir naturalmente con
ella, pues asilo dicta nuestra propiaidiosincrasia. No se repre-
sentaunaausencia sino una presenciaviva mediante las
ofrendas, las catrinas, los adornos en el pantedn, etc. Son
actos obligados cadadia primeroy dos de noviembre, pues
muestrany representannuestras mas ancestralesraices, que
en el fondo nos enorgullecen pues se hanvueltoidentidad
mexicana entodo el mundo.

El poder participar conjuntamente en esta muestra con artistas
chilenosy espanoles, refuerza nuestraidentidad comuny se
brinda como una oportunidad de fortalecerlos lazos culturales
de nuestrosrespectivos paises.
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Alberto Galvez Giménez
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Oly Diaz
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Juan Canales

NATURA: URBI ET ORBI
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David Alberto Jerez Sanchez
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La perdicion
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Felicia Puerta

GLOBAL IDENTITY

N

75



76

Ana Ferriols

Manitas
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Guisela Munita Martinez
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Emilio Espi Cerda

Conexiones

N
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Isabel Tristan Tristan

Eljardin de los saberes 4|
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Amparo Galbis

Vestigios viales

N
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Constancio Collado

Enrastrojo

N
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Carlos Domingo

Pilar de cana

N
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Laura Serratos Zavala Identidad mexicana. Arquitectura y Paisaje 4|
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SaraElena Viveros Ramirez Lanoche en que nadie duerme. Humnatla México 4|
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Olga Margarita GuitiérrezTrapero  Latitudes mezcladas: La Candelaria 4|
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Monica Patricia Stevens Ramirez México identidad en piedra 4|
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Victor Manuel Collantes Vazquez Laberintos del ser 4|
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Chele Esteve Tradiciony familia en Valencia (Fallas, 2022) 4|
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Mario Ibarra Repeticiones sensitivas |

Emplazamientos locales
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Luis Arias Paisaje 4|
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Patricio Caldera . e
Viejo almacén
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Guido Olivares Salinas Sincretismo 4|
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Fernando Evangelio IDENTIDAD HEREDADA 4|
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Juan Marcos Solis Retrato 4|
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Alvaro Salido Memorias cruzadas 4|
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Victor Maturana Leighton En la silenciosa soledad busco la felicidad _l
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