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ada una de las ediciones que han integrado los diversos semi-

narios de LA VOZ EN LA MIRADA celebrados hasta la fecha,
han partido de un nucleo discursivo a través del cual se ha intentado
aglutinar la intervencion de todos aquellos y aquellos artistas que hon
participado en los mismos. De este modo, cuestiones vinculadas al
valor y persistencia de la actitud —en tanto que discurso de resisten-
cio— o al sentido que posee el compromiso con unas poéticas de ca-
racter marcadamente critico, han permitido en ediciones precedentes
establecer un eje narrativo mediante el que se ha puesto de relieve la
indisoluble union que existe entre el hocer de lo teorico y el discurso
de lo practico. En estrecha relacion con todo ello, en esta cuarta edi-
cion del seminario, se ha buscado, gracias a la colaboracion de Nacho
Criado, Miguel Copén, Concha Jerez y José Iges, incidir no sélo en los
aspectos especificos e inespecificos que presenta la obra de arte, sino
también en el caracter hibridado que en el contexto contempordneo
posee el lenguaje que utiliza.

A pesar de lo senalado, somos conscientes de que el establecimiento
de estos nucleos discursivos responde a una falaz y, acaso, inutil aco-
tacion. Cualquiera de las nociones o las que hemos aludido —resis-
tencia, critica, hibridacién, actitud, compromiso, especificidad, etc.—
se nos presentan siempre de una manera interdependiente. Mas que
fronteras conceptuales dirigidas a clarificar un territorio y/o a coloni-
zarlo, los citodos términos delimitan un espacio de conexiones que se
construye desde el solopamiento y la superposicién. Un espacio que,
controvertido en si mismo y consciente de su propia complejidad, se
alimenta de derivas en las que las ideas de aislamiento o autonomia
resultan impracticables.

Todas las conversaciones mantenidas hasta el momento acentian, por
ello, el caracter transdisciplinar de unas practicas que sélo se recono-
cen desde su propia perspectiva transfronteriza. De ohi el valor que
ha asumido en todas estas entrevistas la palabra y lo autorreflexion
—o, si se prefiere, el didlogo y la divergencia, el intercambio y el



contraste— en tanto que instrumentos imprescindibles de analisis de
unas realidades artisticas cuyo principal objetivo de actuacién no es
otro que el de lo propio puesta en crisis de la realidad.

Desde esta perspectiva, se puede afirmar que pensor lo realidod del
arte y actuar sobre la misma permite cuestionar los artificios en los
que se sustenta, hecho que nos posibilita abordar lo artistico como
ejercicio conceptual y como concepto en ejercicio, es decir, como ac-
cién del pensamiento y como pensamiento de la accién.

La tension dialéctica que tiende a disolver dualismos y contraposicio-
nes binarios, se ha hallado siempre en la base de los seminarios reali-
zados. Frente al predominio de la division disciplinar y la consiguiente
institucionalizacion de roles, LA VOZ EN LA MIRADA muestra la impo-
sibilidad de un discurso que apele a la escision. Si lo mirada es pala-
bra, la palabra también es mirada y, por ello, voz que ve y vision que
habla. La especificidad del arte contemporaneo no sélo radica en su
inespecifica voluntad de acotacion o en su fagocitadora capacidod de
absorcion de medios, técnicas y procedimientos; sino, de manera muy
especial, en la promiscua complejidad categorial que plantea.

Una complejidad que permite, tal y como se ha apuntado con anterio-
ridad, desrealizar la realidad, un curioso y saludable ejercicio que se
halla destinado a poner de relieve mas que los artilugios, las artima-
fas y, consiguientemente, no tanto las aptitudes como las actitudes.
En suma, un ejercicio que prioriza el saber de los procesos frente al
sinsabor de los resultados.

Ver todo ello conlleva, si se nos permite la redundancia, tener que
hablar de todo aquello es visto. De ohi que desatar la palabra —hacer
que lo evidente sea evidente y que vea quien no sabe que ve— supon-
ga decir que lo dicho no es mds que una posibilidad de diccion o, si se
prefiere, un acento. Esa tilde que se coloca para mostrar como lo igual
es desigual y cémo, por paraddjico que resulte, lo desigual es igual.
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