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JOAQUIN ALDAS

El presente libro recoge una breve aproximacion a las
reflexiones obtenidas a través de la observacién y
estudio del distrito 6 de la ciudad de Valencia, en el
marco del proyecto La intervencidén artistica como
instrumento de anélisis urbano. VLC: distrito abierto.

Nuestro proyecto pretende recoger desde una pers-
pectiva estético-artistica la realidad urbana de la ciudad
de Valencia, y ello desde una vertiente plural que
permita efectuar una reflexion sobre los diversos barrios
que conforman nuestro entorno. En este sentido, la
investigacion parte del andlisis individualizado de los
aspectos urbanos que configuran cada uno de los
distritos de nuestra ciudad. La realizacién de la misma
se ha sustentado en un trabajo de campo destinado a
la recopilacidn de imagenes fotogréficas que han ac-
tuado como referente de una renovada lectura y rees-

critura de nuestra ciudad. Se ha buscado, por ello,
potenciar la reflexion sobre el entorno, partiendo del
didlogo entre aportaciones tedricas e imagenes.

La configuracion de nuevas tramas urbanas definidas
por su carencia de memoria, por el abandono de las
necesidades individuales y por el predominio de una
arquitectura de grandes proyectos, puede desviar
nuestra atencién de aquellos lugares de la ciudad
donde ésta tan sdlo se rige por el desarrollo cotidiano
de los acontecimientos. Lugares donde prolifera lo
plural y donde conviven diversas formas de entender
el mundo que se enfrentan a la homogeneizacion de
los nuevos planteamientos.

Es una evidencia el hecho de que no puede haber una
sola forma de entender la ciudad, puesto que ésta no
sélo se constituye desde la estructura urbanistica. De
este modo, los espacios que configuran la urbe cambian
en funcién de aspectos sociales, simbdlicos y culturales,
aspectos que no siempre son tomados en consideracion
a la hora de mirar hacia la realidad urbana.

La ciudad de Valencia ha sufrido en los Gltimos anos



un importante cambio en su fisonomia, hecho al que
ha contribuido el aumento de poblacién y el desarrollo
inmobiliario, aspecto este Ultimo que ha contribuido
a generar la imagen de una ciudad alejada de lo que
hasta ahora era la misma. En este sentido, el Grupo de
Investigacién Pintura y Entorno ha considerado de
interés retomar la mirada de lo accesible. La mirada
suscitada por la proximidad de una cotidianidad ausente
en numerosas ocasiones en las imagenes resultantes
de la nueva configuracién de ciudad global.

Las ciudades ofrecen hoy un infinito panorama de
perspectivas en las que la disposicién de los elementos
que las configuran, asi como la de los individuos que
las habitan constituyen la clave para entender cuestiones
asociadas al disfrute y al goce de los lugares. En esta
direccidon, entendemos que los grandes proyectos no
pueden ni deben anular maneras diferentes y alterna-
tivas de concebir el desarrollo urbano.

Al adentrarnos en el distrito que nos ocupa, constituido
por los barrios de Exposicid, Mestalla, Ciutat Universi-
taria y Jaume Roig nos encontramos con una estructura
donde la especificidad de las zonas urbanas dan lugar

en cierta manera a la ruptura con la idea de barrio. Nos
hallamos ante un distrito repleto de singularidades que
ponen de relieve la propia crisis que el concepto de
barrio vive en la actualidad.

Por otro lado, Pla del Real abarca un espacio que se
ha configurado paralelamente al transcurrir del siglo
XXy a sus tendencias. En este sentido podemos obser-
var la inclinacion hacia una ciudad panoramica donde
la percepcion de la misma se alcanza a través del
sentido de la vista. Grandes edificios oficiales y de
viviendas, anchas vias de desplazamientos, zonas resi-
denciales, pulidos materiales... han proliferado en el
otro margen del rio, configurando un buen resumen
de lo que ha significado la arquitectura valenciana en
el siglo XX.

Finalmente, poner de relieve que el presente volumen
es una de las piezas de un puzzle -concretamente la
que hace referencia al distrito 6 de nuestra ciudad- un
puzzle que pretende configurarse desde el estudio de
todos y cada uno de los tradicionales distritos que
integran Valencia. Un puzzle que, por otro lado, se sabe
vivo y cambiante. m
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PAULA SANTIAGO

"Anotar lo que se ve, Aquello que sea importante. ; Sabemos ver lo que es importante?

iHay algo que nos llama la atencion?
Nada nos llama la atencién. No sabemos ver.

Hay que ir mas despacio, casi torpemente. Obligarse a escribir sobre lo que no tiene

interés, lo que es mas evidente, lo mas comun, lo més apagado.”

(Georges Perec, Especies de espacios)
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Un paseo fuera de las murallas

Hace casi un siglo y medio, cuando todavia ninguno
de los edificios y estructuras urbanas que integran el
actual Distrito 6 de Valencia, habia iniciado su configu-
racién, Baudelaire publica en el periédico Le Figaro las
diversas entregas que constituyen El pintor de la vida
moderna (1863). No sabemos si, en su momento, alguno
de estos articulos llegd a Valencia. De haber sucedido
asi, podemos imaginar que alguien habria utilizado el
diario parisino para llenar el ocio de un paseo dominical.
Este le habrfa llevado desde lo que hoy es el centro
historico de la ciudad hacia fuera del propio recinto
amurallado de Valencia.

Si nuestro hipotético paseante hubiera dirigido sus
pasos, a través de los puentes del Real y del Mar, hacia
lo que ahora es el Distrito 6, jqué habria visto? Aunque
sea dificil saberlo hay algo que resulta facil conjeturar:
se habria encontrado frente a un paisaje en el que la
Alameda estaria desempefiando un evidente protago-
nismo. Ello se debe a que desde 1642 -y gracias a la
plantacién de un par de filas de dlamos encargadas
por el Duque de Arcos, virrey capitan general de Valen-
cia- este paseo habia servido como avenida de acceso
al ya desaparecido Palacio del Real, situado junto a los
actuales Viveros. Curiosamente, estos jardines, perte-
necientes en un principio al citado palacio, habian sido
convertidos en jardines publicos durante el siglo XIX.
La conjuncién de todos estos hechos permitird que la
zona de la Alameda vaya afianzandose como espacio
de paseo, esparcimiento y recreo para quienes habita-
ban en una ciudad que tenia las horas de sus murallas
contadas.

En efecto, las murallas serdn derruidas en 1865. Una
estampa de la época que se encuentra depositada en
el Ayuntamiento recoge el solemne y festivo hecho:
ante una muchedumbre expectante que rodea un
entarimado ocupado por las autoridades, una docena
de obreros inician con sus picos la demolicién. La
desaparicion fisica de las murallas traera una transfor-
macion simbdlica: la burguesia valenciana de la época
apostara a partir de entonces por un modelo urbano
basado en la expansién, el crecimiento y el embelleci-
miento de la ciudad. Algo que tendré una plasmacion
directa en lo que seré el Distrito 6 mediante la celebra-
cién de un evento tan determinante para la ciudad
como el que supondra la Exposicion Regional Valenciana
de 1909.

No es de extrafar, por ello, que en otra época finisecular,
uno de los ejes de crecimiento de la Valencia del siglo
XX haya tomado como referencia la prolongaciéon de
la Alameda. Una prolongacion, también de caracter
simbdlico, que ha afectado de forma muy directa al
distrito que nos ocupa. Sin embargo, conviene que,
antes de entrar en ese siglo XXI, volvamos al XIX y, en
concreto, a ese imaginario paseante que, sale de las
murallas, atraviesa uno de los puentes que cruza el rio
Turiay se dirige hacia la Alameda para respirar el aroma
de las cercanas huertas y naranjos y leer a Baudelaire.

Pocos afios después de esta escena, con las murallas
ya en el recuerdo, nacia Vicente Blasco Ibafez, con
cuyo nombre se rotulard, transcurrido bastante tiempo,
una de la avenidas mas importantes de este distrito.
El mismo afo en que Blasco nacia (1867), fallecia Bau-
delaire.
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Volver a mirar el entorno

Si nos hemos referido a este escritor francés se debe a
un hecho muy sencillo: sus aportaciones dotan de un
nuevo valor a lo moderno y a lo urbano. Esta mirada
hace que su actitud aliente una relacién con el entorno
que, desde nuestro punto de vista, va a estar presente
en la atmésfera urbana que a comienzos del siglo XX
caracterizara el desarrollo arquitecténico y ciudadano
operado alrededor del paseo de la Alameda.

En El pintor de la vida moderna Baudelaire apuesta por
un concepto de belleza apoyado en lo histérico y en lo
actual. Esta concepcion le lleva a integrar en la categoria
de lo bello elementos que guardan relacién tanto con
lo cambiante y variable como con lo inmutable e inva-
riable: "Lo bello estd hecho de un elemento eterno,
invariable, cuya cantidad es excesivamente dificil de
determinar, y de un elemento relativo, circunstancial,
que serd, si se quiere, por alternativa o simultaneamente,
la época, la moda, la moral, la pasién. Sin ese segundo
elemento, que es como la envoltura divertida, cente-
lleante, aperitiva, del dulce divino, el primer elemento
seria indigerible, inapreciable, no adaptado y no apro-
piado a la naturaleza humana."

Esta apreciacién pone de relieve algo que afecta direc-
tamente a la nocién de modernidad. Lo moderno no
significa lo reciente ni lo dltimo, tampoco lo que marca
una ruptura absoluta con el pasado. Desde su punto de
vista, lo moderno se relaciona con el presente, pero
siempre y cuando ese presente se muestre como algo
que es heroico. La heroizacién no intenta divinizar el
presente ni anquilosarlo. Tampoco hay que entender
este proceso como un ensalzamiento de lo fugitivo. La
actitud del ser humano moderno, tal y como es caracte-
rizada por Baudelaire, responde a un planteamiento
diferente: "Se trata, para él, de separar de la moda lo
que puede contener de poético en lo histérico, y extraer
lo eterno de lo transitorio." Debido a ello: "La moder-
nidad es lo transitorio, lo fugitivo, lo contingente, la
mitad del arte, cuya otra mitad es lo eterno y lo inmuta-
ble."2

El modelo que mejor representa su posicion es encon-
trado por Baudelaire en esa figura "vaga", pero "alta-
nera" y "de casta provocadora" que encarna el dandi.’?
Este constituye una referencia que sélo parece que
pueda concebirse desde una perspectiva totalmente
urbana. Si nos resulta impensable la existencia de un
dandi rural, ello se debe a que su figura sdlo cobra
verdadero sentido dentro de un mundo moderno y
urbano. El dandi es alguien "rico, ocioso" y, que incluso
se encuentra "hastiado", pero que "no tiene mas pro-
fesién que la elegancia” y su interés por "combatir y
destruir la trivialidad" a través del cultivo de "la idea de
lo bello en su persona.” A su vez, el dandismo se entronca
con la "distincién" y con una paralela "simplicidad
absoluta", con la "ligereza de paso" y la "certeza de
maneras"”, "con el espiritualismo" y con "el estoicismo."
Finalmente, y es lo que mas nos interesa destacar, supone
"el Ultimo destello del heroismo en las decadencias."

Mediante esta caracterizacién, el dandi actua, al igual
que la modernidad, captando lo que hay de heroico en
el momento presente. Una vez més este sentido de lo
heroico nos remite a lo que de permanente existe en la
impermanencia y, por ello, a ese caracter transformador
que el artista efectla sobre lo actual.

Sin embargo, el anélisis que realiza Baudelaire trae
consigo una consecuencia gque consideramos importante:
el dandismo y lo moderno requieren de un entorno que
tiene que ser el de un presente interpretado desde lo
heroico. Para el escritor francés no hay duda alguna:
nuestra época también es poseedora de una belleza
que es "inherente a las nuevas pasiones" que vivimos.
Para descubrirla nuestro autor nos sefiala que tan sélo
tenemos que saber mirar, es decir, que tan sélo tenemos
que saber fijar la atencidn en nuestro més directo entor-
no: el propio -en su caso- de una ciudad contemporanea
como Paris, ocupada por un sinfin de habitantes que
diariamente pululan por ella de forma heroica.




En 1974, poco més de un siglo después de haber sido
publicadas estas palabras, otro escritor parisino, Georges
Perec -citado al inicio de estas paginas-, planteara una
necesidad similar: la que tenemos de poder volver a
mirar la realidad mas inmediata. Tanto para Baudelaire
como para Perec es necesario recuperar una forma de
ver. Para hacerlo sélo tenemos que aproximarnos al
entorno y a su aparente insignificancia.

En este sentido, para Baudelaire, la ciudad y sus gentes
generan un espacio fisico y de relaciones donde lo
maravilloso tiene todavia cabida y puede manifestarse.
Reconocer este espacio de posibilidades tan sélo re-
quiere una mirada moderna: es decir, una mirada que
sepa encontrar la belleza de nuestro presente a través
de un mundo que, al estar -como no puede ser de otro
modo- tan integrado en nuestras vidas, llega a formar
parte del aire que respiramos: "La vida parisina es
fecunda en temas poéticos y maravillosos. Lo maravilloso
nos envuelve y nos anega como la atmosfera, pero no
lo vemos."* Esta idea, repetimos, sera paralela a la
formulada por Perec. Este invitara a "descifrar un trozo
de ciudad" y a "deducir evidencias" a partir de la
misma.® El objetivo que con ello pretende conseguir es
aumentar nuestra capacidad de visién y hacer que el
lugar habitual se transforme, aunque sea "durante un
brevisimo instante", en algo desconocido, es decir, "en
una ciudad extranjera." Una ciudad que, al ser vista casi
por primera vez, nos remita a un entorno diferente:
"que el lugar se convierta en un lugar extranjero, que
incluso ya no se sepa que esto se llama una ciudad,
una calle, inmuebles, aceras..."¢

A partir de Baudelaire y de autores contemporaneos al
mismo, lo moderno trae consigo una manera de intro-
ducir lo real en el arte que provoca que éste entre en
una dindmica de apropiacién de éreas y teméticas que
no eran consideradas como artisticas. Se puede decir
que la realidad artistica se amplia, ya que se apropia
de aspectos que hasta el momento quedaban fuera de
la misma. Desde esta perspectiva, la representacion del

entorno urbano, no debe ser tomada como un descu-
brimiento moderno. Sin embargo, y se trata de un
simple ejemplo, a pesar del escaso siglo transcurrido
entre los paisajes ciudadanos de los vedudistas vene-
cianos y el interés urbano de Baudelaire, media entre
ambos algo més que unos afios.

La distancia existente ya no es medible temporalmente.
La distancia que ahora surge es conceptual: se trata del
paso de un mundo convencional a un mundo moderno.
Simbdlicamente y tomando como punto de referencia
la realidad urbana, este cambio se observa en la ya
mencionada destruccidon que las ciudades realizan de
sus murallas. La ciudad -tal y como sucederéa con Valen-
cia- ya no serad desde entonces una realidad cerrada
sobre si misma, sino un espacio sin fronteras que se
abrira al exterior. De la ciudad tradicional vamos a pasar
a la metrépoli contemporanea e industrial. Esta serd no
sélo un fondo o un decorado, sino un nuevo sujeto
artistico.

Aunque en corrientes como el Futurismo este hecho
resultard evidente con absoluta claridad desde su pri-
mera manifestacién piblica, ello no impide que descu-
bramos en otras corrientes plasticas tendencias similares.
Al respecto no debemos olvidar que el Impresionismo
habia dedicado una parte importante de su actividad
a pintar la vida urbana y aunque no se centre, como
haran los futuristas, en cantar "las mareas multicolores
y polifénicas de las revoluciones en las capitales moder-
nas", las escenas de cafés y paseos urbanos permitiran
dirigir la atencién hacia ese entorno moderno que
Baudelaire habia teorizado. Un entorno que Valencia
configurara en un sentido muy determinado en lo que,
con el paso del tiempo, sera el Distrito 6.

1 Baudelaire, Charles, "El pintor de la vida moderna", en Salones y otros escritos sobre
arte, Visor, La balsa de la Medusa, Madrid, 1999 (2% ed.), p. 351.

2 Baudelaire, Charles, op. cit., p. 361.

3 Todos los términos aqui entrecomillados pertenecen a Baudelaire, Charles, op. cit.,
pp. 377-380.

4 Baudelaire, Charles, op. cit., p. 187.

5 Perec, Georges, Especies de espacios, Montesinos, Barcelona, 2004 (4* ed.), p. 86.

6 Perec, Georges, op. cit., p. 88.

7 Marinetti, Filippo Tommaso, "Fundacién y Manifiesto del Futurismo", en San Martin,
Francisco Javier, La mirada nerviosa. Manifiestos y textos futuristas, Diputacién Foral de
Gipuzkoa/Arteleku, San Sebastian, 1992, pp. 97-98.




Imagenes y anti-imagenes

Tal y como acabamos de observar, la representacion
del entorno urbano encuentra en las vanguardias artis-
ticas del siglo XX un momento de expansion. Las mu-
chedumbres y la agitacién ciudadana asumen una
relevancia tan especifica que se puede sefalar que las
vanguardias surgen como movimientos urbanos que
encuentran en la vida ciudadana y en sus metéforas
asociadas (maquinismo, progreso técnico, dinamismo,
velocidad...) un nuevo material artistico a partir del cual
el paisajismo tradicional se transforma.

En este contexto tan marcadamente despaisajizado en
el que el entorno natural ve sustituido su influjo por el
reconocimiento de una realidad urbana llena de tensio-
nes, queremos destacar el anélisis que sobre la obra
de George Grosz, auténtico retratista del Berlin posterior
ala 1* Guerra Mundial, realiza Glnther Anders. Yendo
mas alla de la evidente lectura urbana y sus paradojas,
Anders plantea una interesante apreciacion dirigida a
evaluar el alcance de la aportacién del conocido artista
aleman. A pesar del realismo que caracteriza su pintura,
el valor de la misma se sitda en el hecho de que no
debe ser entendida como una imagen, sino como una
anti-imagen. Desde esta perspectiva, sus obras pueden
ser entendidas como tales, ya que las mismas no poseen
un caracter decorativo -sélo relacionado con la ima-
gen-, sino una voluntad de critica radical que las hace
especialmente destructivas. El objetivo de Grosz va
dirigido a aterrorizar al espectador y este hecho, a juicio
de Anders, es el que dota de relevancia y significado
a su obra. El valor de ésta, por tanto, se basa en el
hecho de que la imagen no tiene por qué agradar o
complacer.

Se podra senalar que el arte ha estado repleto de
imagenes llenas de horror y desagrado, sin embargo,
Anders pone de relieve una circunstancia: incluso en su
horror las imagenes del pasado resultan hasta cierto
punto acogedoras, es decir, poseen una determinada
elegancia que las hace visualmente tolerables. La ruptura
de Grosz con la tradicién actia como reflejo de una

nueva situacion: la imagen ya no resulta cordial. "Colgar
un desastre enmarcado, escombros surrealistas o tachis-
tas en las paredes de villas sélidas e intactas, como si
se tratase de decoraciones o muebles de prestigio, era
considerado como algo chic. Y, naturalmente, adn hoy
ocurre lo mismo. Al menos en lo que le concierne, Grosz
rompid por completo con ese ilusionismo, con esa
ausencia de destruccion en el mundo de las imagenes."®
Lo que con ello queria conseguir era evidente: "A
diferencia de los artistas académicos, su arte no tenia
por objeto el mundo objetivo, sino la destruccién del
mundo objetivo."?

Es por esta causa por la que las imagenes de Grosz
poseen para Anders un primitivo valor disuasorio. La
imagen no busca agradar. La imagen se convierte en
un arma. No es tanto un talismén o un amuleto, como
una herramienta, un instrumento.

En Grosz -y es lo que ahora queremos destacar- Berlin
y sus moradores dejan de ser iméagenes para transfor-
marse en anti-imagenes. Este hecho cobra un importante
sentido, puesto que guarda relacién con esa necesidad
de ver a la que con anterioridad nos referiamos. Aunque
nos encontremos con anti-imagenes éstas poseen una
sorprendente cualidad: por muy negativas que resulten,
nos permiten ver, ya que hacen que determinados
hechos y circunstancias sean visibles.

Al respecto, resulta interesante comprobar cémo en un
momento como el que ahora estamos viviendo -en el
que las ciudades desean proyectar una imagen muy
precisa de si mismas para a través de ésta publicitar la
propia ciudad como marca turistica-, el anélisis de
Anders puede sernos de utilidad para iniciar nuestra
aproximacion al Pla del Real de la ciudad de Valencia,
un conjunto configurado por cuatro barrios (Exposicio,
Mestalla, Ciutat Universitaria y Jaume Roig) que, funcio-
nen o no como auténticos barrios, se integran adminis-
trativamente en el Distrito 6. Un distrito cuyo entramado
y disefo se configura durante una centuria con inter-




venciones muy diversas a lo largo de todo el siglo XX.
Este hecho propiciard que la realidad urbana ante la
que nos encontramos se convierta en reflejo de la
evolucion arquitectdnica y urbanistica de la Valencia del
pasado siglo. Reflejo que hard que el Pla del Real actie
como imagen -y no sabemos si también como no pre-
meditada anti-imagen- de un conjunto de suefios, tal
y como a continuacion tendremos ocasion de observar.

Aligual que sucedia en nuestro Ultimo trabajo vinculado
al presente estudio, el acto de caminar, es decir, el
acto que supone la apropiacién de la ciudad a través
del contacto intimo y vivencial que otorga el paseo, se
convierte en el instrumento indispensable de un acer-
camiento que nos va a llevar més allé de la proyeccion
panoramica de la imagen (y anti-imagen) contemporénea
de ciudad. Caminar, escribia recientemente Francesco
Careri, artista, arquitecto y miembro del Laboratorio
Stalker y del Osservatorio Nomade de Roma, "es un
instrumento estético con el que explorar y transformar
la ciudad actual. Caminando y perdiéndose, el hombre
paleolitico empezd a construir el paisaje natural que le
rodeaba, y caminando y perdiéndose, en el Gltimo siglo
se han formado las categorias con las que interpretar
los paisajes urbanos en los que vivimos.""" Debido a
ello, el hecho de caminar nos permite reconstruir la
ciudad y ponernos en situacién de poder volver a mirar.

"Caminando sin rumbo fijo emergen del territorio nuevas
preguntas y nuevas respuestas a cuestiones irresueltas
de la ciudad actual."? Esta posibilidad es la que nos
permite sefalar que el recorrido realizado a través de
este Distrito 6 -un recorrido cuya huella recogen las
imégenes aqui presentadas- haya estado dominado por
una sensacién que, en barrios de construcciéon mas
reciente, se hace todavia mucho mas patente: el predo-
minio de lo visual en relacién con nuestra experiencia
del espacio. Este hecho, asentado en la distanciacién
del entorno, provoca un empobrecimiento sensorial, ya
que supedita nuestra espacialidad a una realidad tan
sélo ocular.

" F——r

La necesidad de tocar el paisaje urbano

A medida que nos alejamos del centro, del centro que
pertenece al pasado y que genera lugares y micro-
entornos, resulta mas complejo poder mirar y percibir
multisensorialmente. Andar se transforma en un acto
casi aburrido y vacio debido a las largas distancias que
se han de atravesar y al ensordecedor ruido de los
automoéviles. No obstante, en nuestro afan por una
reivindicacién practicamente baldia de estas dos accio-
nes -andar y tomar la ciudad como suceso fenomeno-
|6gico-, recorremos el Pla de Real buscando a través
de una mirada ampliada no sujeta a lo visual lo que,
parafraseando al arquitecto Juhani Pallasmaa, son los
ojos de la piel.

Pallasmaa incide sobre la importancia que tiene el
sentido del tacto en nuestra experiencia perceptiva del
espacio y en nuestra comprensién del mundo. A través
de esta posicion pretende crear una especie de
cortocircuito conceptual entre el sentido dominante de
la vista y la modalidad sensorial del tacto, este ultimo
reprimido en la percepcién de nuestro entorno: "Todos
los sentidos, incluida la vista, son prolongaciones del
sentido del tacto; los sentidos son especializaciones del
tejido cutédneo y todas las experiencias sensoriales son
modos del tocar y, por tanto, estan relacionados con el
tacto."™

i Cémo caminar intentado tocar la ciudad? No resulta
facil hacer un recorrido héptico, tal y como define
Pallasmaa a este vivenciar el entorno, huyendo del pre-

8 Anders, Gunther, George Grosz, Maldoror Ediciones, Vigo, 2005, p. 15.
9 Anders, Gunther, op. cit., p. 18.

10 Santiago, Paula, "Microentornos: la experiencia de lo minimo", en Aldas, Joaquin

y Santiago, Paula, La ciudad contrapuesta, Contrastes Culturales, Valencia, 2007,
pp. 34-41.

11 Careri, Francesco, "Zonzo", en Colafranceschi, Daniela, Landscape + 100 palabras

para habitarlo, Gustavo Gili, Barcelona, 2007, p. 197.
12 Careri, Francesco, op. cit., p. 199.
13 Pallasmaa, Juhani, Los ojos de la piel, Gustavo Gili, Barcelona, 2006, p. 10.




dominio visual que supone el "paradigma ocularcen-
trista." Esto se pone de relieve de forma mucho mas
patente en una cultura como la nuestra: tan dirigida
hacia el ojo y tan jerdrquicamente sistematizada en lo
relativo al protagonismo de unos sentidos sobre otros.
Una circunstancia ésta que los nuevos dispositivos
tecnoldgicos -video, ordenador, méviles con pantalla,
etc.- no han hecho més que agudizar.

La ciudad contemporanea continta privilegiando la
vista. Materiales reflectantes como el vidrio cobran, por
ello, un gran protagonismo en las zonas recientemente
urbanizadas del Distrito 6. Si bien no puede afirmarse
que la totalidad de calles que lo configuran responde
a un mismo modelo urbano, si podemos sugerir que
existe en éste la tendencia hacia una estructura de
ciudad panoramica determinada por la visualidad. Esto
hace que resulte complejo poder percibir el sonido o
el tacto de una ciudad que ha sido concebida desde
la vista y para la vista. Este predominio visual ha llevado
a algunos autores como Paul Virilio a hablar de una
ciudad sobrexpuesta. Es decir, una ciudad hecha a partir
de arquitecturas de materiales altamente procesados
y con acabados pulidos, brillantes y reflectantes, donde
el objetivo se centra en lograr una méxima luminosidad
estética. Lugares, en definitiva, en los que los trazos
dibujan perfiles desmaterializados insinuando un entorno
sin peso ni consistencia.

A pesar de lo sefalado, la diversidad temporal que
abarca este distrito permite que un recorrido por el
mismo nos sorprenda por sus diversos matices senso-
riales. Si es cierto que "toda ciudad tiene su propio
eco" y que "la experiencia mas primordial creada por
la arquitectura es la tranquilidad"”, este hecho todavia
puede ser captado dentro de la trama urbana que
configura este distrito. La secuencializacién existente
en las intervenciones urbanas realizadas, permite que
podamos aproximarnos en un breve espacio a una
evolucién temporal en la que los suefios de todo un
siglo encuentran su materializacién.
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"El silencio de la arquitectura -sefala Pallasmaa- es un
silencio receptivo, que hace recordar."™ Este mecanismo
es el que permite que podamos detectar en este distrito
los ecos de un recuerdo que, en realidad, es el del
suefo de diversas generaciones. Unas generaciones
que en 1909 fueron capaces de construir, desde la tabula
rasa de un espacio periférico, los 164.000 metros cua-
drados de una Exposicién que marcaré un antes y un
después en la ciudad de Valencia.

Ahora bien, si observamos las fotografias de la época
en la que se muestran algunos de los edificios, en la
actualidad ya desaparecidos, construidos con motivo
de la Exposicién Regional; o si, paseando por la zona,
tropezamos con el Palacio de la Exposicién, o con la
Tabacalera, o con el edificio de La Cigliefia, o con La
Lanera -recientemente restaurada y convertida en hotel
de lujo-, podremos llegar a una conclusién: los suefios
de una Valencia que en aquellos momentos no superaba
los 250.000 habitantes, permitieron crear la realidad
urbana de un espacio que durante un siglo no ha dejado
de sofar. Ahi estén para atestiguarlo construcciones
tan singulares como la de la antigua Facultad de Far-
macia o la de Medicina o, la mas reciente, de la antigua
Facultad de Derecho. O también estan para corroborar
lo dicho edificios como los de los chalets de los perio-
distas, o la Piscina Valencia, o el Archivo del Reino, o el
edificio Europa, o la segunda sede del Ayuntamiento,
o el Palau de la MUsica, o los cuarteles de San Juan de
Ribera... O colegios como el Alemén, el del Pilar, el de
Guadalaviar, el del Primer Marqués del Turia, etc.

Todos estos ejemplos sirven para poner de relieve un
hecho: con cierta frecuencia tendemos a confundir el
concepto de ciudad con la forma, uso y estructura de
sus edificaciones. Sin embargo, la ciudad no sélo es un
simple conjunto de edificios y elementos urbanisticos.
La ciudad siempre supone algo mas. Y en el presente
distrito ese algo mas abarca con claridad la materializa-
cién de unos deseos. No cabe duda de que la ciudad
es resultado de su historia, pero en este caso, su historia
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i Coémo suena este distrito? O, planteado la cuestion
desde otro punto vista més directo: jpuede una ciudad
sofar?

No sabemos si la ciudad suefia, lo que si sabemos es
que a lo largo de la historia, la ciudad se ha constituido
en numerosas ocasiones como espacio de la materia-
lizacion de los suefios de algunos de sus habitantes
que, desde diferentes perspectivas y disciplinas, han
visto en la urbe el lugar donde desplegar sus anhelos.
Unos anhelos que en este Distrito 6 han adoptado, a
través de los materiales constructivos utilizados, una
peculiar fisonomia que ha llevado del estuco a la piedra,
de la piedra al hormigén y del hormigén al reluciente
y pulido vidrio. Desde esta perspectiva, el Pla del Real
redne en si mismo algo méas que el recorrido por un
transcurso temporal, ya que lo que aqui converge es
un ctumulo diverso de deseos.

Suefios son los que concita cada domingo Mestalla.
Suefios son también los que albergan los miles de
estudiantes que recorren a diario las facultades del
campus universitario de Blasco Ibafez. Y un suefio fue,
a su vez, el que el citado Blasco tuvo para Valencia. Al
respecto no hay que olvidar que, con independencia
de su faceta como escritor, Blasco alcanzé una impor-
tancia politica que se remonta a su eleccién como
diputado por la ciudad en 1898. Para el autor de Carias
y barro la urbe era la expresién de la modernidad, del
progreso, del ideal ilustrado y de la libertad. De ahi
que, inmerso en estas ideas sofara -tal y como él mismo
apuntd sin ningun sentido metaférico- con un paseo
que uniera Valencia con su mar. Se traté de un suefio
que intentd materializar a través del proyecto del Paseo
al Mar, un paseo que hoy lleva su nombre y que, en la
actualidad, transcurridos cien afos, continGa siendo
suefio de algunos y pesadilla de otros, que ven en su
trazado el fin de toda una memoria y de una vida
compartida.

’:.,_
I I

de una paraddjica irrealidad a este distrito. De hecho,
los barrios que integran el Pla del Real responden a
una especificad de funciones que contribuyen, dada
su compartimentalizada estructura (administrativa,
deportiva, universitaria, hospitalaria, militar, residencial...)
a la propia ruptura con la idea de barrio. Quizas, por
este motivo, nos hallemos ante un distrito repleto de
singularidades que ponen de relieve la propia crisis
que el concepto de barrio vive en la actualidad. Con
todo, cuando dentro de un contexto global, dominado
por la ciudad genérica, se alude a la idea de singula-
ridad, se ha de tomar el término con una gran precau-
cion. Aungue se hable de una ciudad o de un distrito
en singular -ya que siempre se destaca la especificad
de los mismos en relacién con otros- la singularidad
de cualquier urbe resulta contradictoria, puesto que el
modelo actual responde a un paradigma en el que lo
especifico de la identidad desaparece en favor de la
eficacia de los elementos que estén configurando la
estructura urbana.

Sin embargo, no hemos de precipitarnos en nuestras
conclusiones. Aunque la ciudad genérica sea una ciudad
sin historia en la que cualquier emocién queda anulada,
en el presente distrito todavia perduran las huellas de
quienes lo sofiaron. Quizas sea, por ello, por lo que
sea posible concebir el mismo como el espejo de una
ciudad que, al mirarse mas alla del rio, quiso trazar una
nueva imagen de si misma. m

14 Pallasmaa, Juhani, op. cit., p. 52.
15 Pallasmaa, Juhani, op. cit., p. 54.
16 Véase Koolhaas, Rem, La ciudad genérica, Gustavo Gili, Barcelona, 2006.
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