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JOAQUIN ALDAS

El presente libro recoge una breve aproximacion a las
reflexiones obtenidas a través de la observacién y
estudio del distrito 3 de la ciudad de Valencia, en el
marco del proyecto La intervencién artistica como
instrumento de anélisis urbano. VLC: distrito abierto.

Nuestro proyecto pretende recoger desde una pers-
pectiva estético-artistica la realidad urbana de la ciudad
de Valencia, y ello desde una vertiente plural que
permita efectuar una reflexion sobre los diversos barrios
que conforman nuestro entorno. En este sentido, la
investigacion parte del andlisis individualizado de los
aspectos urbanos que configuran cada uno de los
distritos de nuestra ciudad. La realizacion de la misma
se ha sustentado en un trabajo de campo destinado a
la recopilacion de imégenes fotogréficas que han ac-

tuado como referente de una renovada lectura y rees-
critura de nuestra ciudad. Se ha buscado, por ello,
potenciar la reflexion sobre el entorno, partiendo del
didlogo entre aportaciones tedricas e imagenes.

La configuracién de nuevas tramas urbanas definidas
por su carencia de memoria, por el abandono de las
necesidades individuales y por el predominio de una
arquitectura de grandes proyectos, puede desviar
nuestra atencién de aquellos lugares de la ciudad
donde ésta tan sdlo se rige por el desarrollo cotidiano
de los acontecimientos. Lugares donde prolifera lo
plural y donde conviven diversas formas de entender
el mundo que se enfrentan a la homogeneizacion de
los nuevos planteamientos.

Es una evidencia el hecho de que no puede haber una
sola forma de entender la ciudad, puesto que ésta no
sélo se constituye desde la estructura urbanistica. De
este modo, los espacios que configuran la urbe cambian
en funcién de aspectos sociales, simbdlicos y culturales,
aspectos que no siempre son tomados en consideracion
a la hora de mirar hacia la realidad urbana.



La ciudad de Valencia ha sufrido en los Gltimos afios
un importante cambio en su fisonomia, hecho al que
ha contribuido el aumento de poblacién y el desarrollo
inmobiliario, aspecto este Ultimo que ha contribuido
a generar la imagen de una ciudad alejada de lo que
hasta ahora era la misma. En este sentido, el Grupo de
Investigacién Pintura y Entorno ha considerado de
interés retomar la mirada de lo accesible. La mirada
suscitada por la proximidad de una cotidianidad ausente
en numerosas ocasiones en las imagenes resultantes
de la nueva configuracién de ciudad global.

Las ciudades ofrecen hoy un infinito panorama de
perspectivas en las que la disposicién de los elementos
que las configuran, asi como la de los individuos que
las habitan constituyen la clave para entender cuestiones
asociadas al disfrute y al goce de los lugares. En esta
direccién, entendemos que los grandes proyectos no
pueden ni deben anular maneras diferentes y alterna-
tivas de concebir el desarrollo urbano.

Al estudiar el distrito que ahora nos ocupa, constituido
por los barrios de El Botanic, La Roqueta, La Petxina

y Arrancapins se ha considerado de interés realizar una
aproximaciéon a dos aspectos basicos de nuestras es-
tructuras urbanas. En primer lugar, hemos fijado nuestra
atencién en la representacion cartogréfica. Si prestamos
atencion a un plano de la ciudad podemos observar
el rectangular dibujo de este distrito en el que uno de
sus lados abraza el centro histérico con una marcada
curva, mientras que el resto de sus lados son lineas
rectas. No obstante, la alteracién de una de estas lineas
ha llamado especialmente nuestra atencion.

En segundo lugar se ha considerado interesante analizar
las conexiones y mestizajes existentes entre nuestras
tradiciones populares y las provenientes de las culturas
de otros paises asentadas en una parte de este distrito.

Finalmente, poner de relieve que el presente volumen
es una de las piezas de un puzzle -concretamente la
que hace referencia al distrito 3 de nuestra ciudad- un
puzzle que pretende configurarse desde el estudio de
todos y cada uno de los tradicionales distritos que
integran Valencia. Un puzzle que, por otro lado, se sabe
vivo y cambiante.
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JOEL MESTRE

[...] se trata de ver las cosas que otros no
ven: aquellas que viven a la sombra de
sus admiradas hermanas: las cenicientas
de la ciudad. Se trata de ver las cosas que '
ven también los otros, pero en el momento
en el que los otros no las miran, aquellas
que se liberan de la rigidez del resto, se
abandonan, respiran mas tranquilas [...]

Alberto Savinio (1944)'
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El primer callejero impreso de la ciudad de Valencia
esta fechado en 1769, la ciudad estaba dividida entonces
en cuatro Cuarteles que a su vez se fraccionaban en
unidades menores contabilizadas como casas y manza-
nas?. Si bien la division en Cuarteles es posterior a la
de Parroquias la definitiva fue la division en Distritos,
un sistema que perdura desde 1876 y que fue evolucio-
nando hasta 1979, fecha desde la que se mantienen
inamovibles las diecinueve divisiones territoriales de la
ciudad, a pesar del crecimiento de la ciudad. Se trataban
entonces de guias narradas o listados de calles indicando
el comienzo y el fin de las mismas. Los nomenclator, las
guias de forasteros, los callejeros, etc... han sido herra-
mientas virtuales que requerian de una extraordinaria
imaginacion y en muchos casos de un conocimiento
previo de la ciudad. Con el apoyo cartografico comenzd
a mostrarse una visién global de la ciudad y lo que es
mejor, valiosas pistas sobre cuales han sido los desdo-
blamientos del casco urbano. Hoy las fotografias aéreas,
los GPS y el software via satélite como el Google Earth,
se actualizan con tanta frecuencia que ya podemos
vernos en tiempo real. La contemplacién aérea de la
ciudad mejora la legibilidad y la comprension de nuestra
ciudad pero sobre todo nos confirma datos que intuimos
como peatdn.

Tal vez nunca fue posible tener una visiéon completa de
la realidad sin hacer uso de los instrumentos virtuales,
desde los cartogréficos a los literarios: sean poéticos o
bandos municipales, desde la historia oficial a la tradicién
oral, todos han resultado valiosos e imprescindibles en
el conocimiento de la verdad. Lejos de cualquier con-
tradiccién podemos afirmar que la ciudad es un cuerpo
ligado a la memoria, un entorno que aunque crece y se
desdobla desde la naturaleza, también es un espejo de
sus pobladores y de su cultura. Reconocer en nuestros
propios pasos la ciudad que habitamos, clasificar y
ordenar nuestras emociones, requiere hacer compatibles
todo tipo de mecanismos. Datos que una vez procesados
resulta dificil marginar en la observacién de nuestros
barrios y calles por donde pasamos diariamente. Se
trata de reconocer un mundo imaginario que comple-

menta al real y viceversa, de activar una contemplacién
contrapuesta entre la emocién y la razon.

Extramurs

El rotundo topdnimo de Extramurs® aparece oficialmente
y por primera vez en la nueva division del casco urbano
de 1979, sin embargo su concepto semantico de terri-
torio "fuera de las murallas" llevaba asumido por la
poblacion mucho mas de un siglo. Alrededor de 1860,
desde que la ciudad decidiera definitivamente derribar
la antigua muralla que aun quedaba en pie, Valencia
asumié el proyecto de una expansién hacia el Este y el
Sur de la ciudad, con el fin de mejorar la calidad de
vida de sus ciudadanos, sanear las edificaciones, y en
definitiva alinearse con los planes de progreso urbanis-
tico en el que estaban inmersas algunas de las més
importantes ciudades espafolas y capitales europeas;
Valencia vio en la ocupacién de la huerta una propuesta
urbanistica que alentaria a la clase burguesa.

Seria el modelo de lldefonso Cerda i Sunyer en Barce-
lona, motivado por intereses sociales y de caracter
funcional, el que serviria de modelo y el que mas influiria
en las primeras propuestas de expansion de Valencia,
planteando una cuadricula de grandes manzanas, que
si bien en el caso del Eixample prospero de un modo
bastante estricto, en el caso de Extramurs, como vere-
mos, tendria que doblegarse de algin modo. Pero si
tomamos como referencia el fascinante proyecto del
Ensanche de Francisco Mora Berenguer, el crecimiento
de la ciudad de Valencia resulta aun més utdpico; y es
que en la copia de 1907 que podemos contemplar en
el Archivo historico municipal (Palacio Cervelld), sobre

1 Alberto Savinio, Ascolto il tuo cuore, citta, Adelphi, Milano, 2001, p. 37

2 Rafael Solaz Albert, Guia de las guias de Valencia: 1700-1975, Ayuntamiento de
Valencia, 2002.

3 W.AA,, Els nous districtes de Valencia, Ayuntamiento de Valencia, 1981. Este
documento publicado durante la alcaldia de Ricard Perez Casado, fue confeccionado
por un equipo redactor especializado en sociologia, economia, ingenieria, arquitectura,
derecho e informatica. Tomando como fecha de partida el primer censo oficial de
1857 y hasta 1981, se trataba de recoger y mostrar en esta publicacién la metodologia
aplicada para la confeccién de una nueva division territorial del casco urbano segin
datos estadisticos y objetivos sociodemograficos. (Cuadro V, p. 29)



un poderoso azul de papel ferroprusiato, la cuadricula
de expansién de la ciudad sélo consiguié detenerse al
llegar a los términos de Benimaclet y el Cabanal‘.

El Proyecto General del Ensanche fue un largo proceso
revisado durante décadas, no seria hasta 1884 cuando
se trazarian las Grandes Vias que rodeaban la ciudad,
la de Fernando el Catdlico y Marqués del Turia primero,
y mas tarde en 1907, cuando se contemplaria la gran
traza perimetral de Transitos, hoy Pérez Galdds, Giorgeta
y Peris y Valero.

Extramurs nacié abrazada al casco antiguo de la Ciutat
Vella, un distrito que hoy lo conforman cuatro barrios o
unidades menores: El Botanic, La Roqueta, La Petxina
y Arrancapins. Perimetralmente perfilan este distrito las
Avenidas de Pérez Galdds y Giorgeta (cerca de dos
kildbmetros y medio), un tramo del antiguo cauce del rio
Turia (desde el puente de Campanar hasta el puente
de Las Artes), toda la avenida Guillem de Castro y la
calle Jativa hasta la Estacién del Norte, y finalmente el
trazado de ferrocarril hasta el vértice que traza la con-
fluencia visual de la Avenida Peris Valero con Giorgeta.
Las vias del tren, actiian como un eje de simetria con
respecto a su hermana formal del Eixample. Hoy ambos
distritos junto a la Ciutat Vella, son ya considerados por
sus habitantes como centro de la ciudad, es una imagen
mental que la propia configuracién de los distritos ha
potenciado y sobre todo las vias de comunicacién. No
obstante podemos distinguir dentro de Extramurs dos
bloques claramente diferenciados desde un punto de
vista formal. El Botanic y La Roqueta, separados ambos
por la calle Cuenca, antiguo camino del cementeric®,
adaptan todavia sus solares a la geometria de la vieja
ciudad para acabar ordenédndose en esa nueva frontera
que es la avenida Fernando el Catélico, Ramén y Cajal,
y Plaza de Espafa. Si una visién aérea delata de inme-
diato la antigua muralla de la ciudad, la vida del peatdn
intuye una muralla moderna, una nueva frontera entre
el centro y la periferia en estas grandes avenidas de seis
carriles a menudo tan infranqueables.

R ‘

Arrancapins y La Petxina

Si el Eixample mantiene un aspecto bastante regular,
Extramurs y en concreto Arrancapins y La Petxina no
siguieron el proyecto de expansién uniformemente. Las
antiguas sendas, caminos y carreteras lejos de ser aban-
donadas fueron estrictamente asumidas como lineas
vertebradoras del actual distrito. Una situacidn que iria
modificando de algin modo el proyecto de reticula
cuadrada tan caracteristica de la mayor parte del Eixam-
ple. Ahi estén la legendaria calzada romana més larga
de toda la Peninsula ibérica, la Via Augusta. Ella ha sido
testigo de 425 kilémetros de historia de la Comunidad
Valenciana. Esta via tomo entre otras muchas denomi-
naciones la de camino de San Vicente Martir por ser la
ruta del particular calvario que siguié el patrén de Valen-
cia y que hoy mantiene su nombre durante mas de dos
kilébmetros, desde la plaza de la Reina, en la Ciutat Vella,
hasta la Cruz cubierta en el distrito de Jesus. Puede

verse una referencia a la antigua calzada romana en un |

mojon que queda arrinconado junto al antiguo Convento
de religiosas Agustinas, y a tan sélo unos metros, frente
a la parroquia de Cristo Rey, una cita con una rueda de
molino y dos aspas de madera que nos remiten de
nuevo a la dramética leyenda del martirio de San Vicente.
Pero también comprobamos como los limites entre La
Petxina y Arrancapins vienen dados por parte del trazado
del antiguo Camino de Torrent (actual calle Erudito
Orellana) hasta encontrarse con Angel Guimera tomando
esta como traza definitiva. O como se han consolidado
trazados fundamentales del barrio y la ciudad: el antiguo
Camino del Cementerio del Hospital (actual calle Cuen-
ca), la calle de Jesus ya trazada en 1903 con un aspecto
similar al actual, el Camino viejo de Picassent (calle
Albacete), la Carretera de Casas del Campillo a Valencia
(actual calle San Vicente) o la calle de Quart antiguo
camino viejo de Mislata.

El origen del topdonimo de Arrancapins tiene varias
teorias, una entranable en cuanto toca a la literatura
fantéstica, y que hace referencia a aquel personaje mitico,
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gigante, cargado de leyendas y protagonista de la
novela Tombatossals en la que el castellonense Josep
Pasqual i Tirado recrea el origen de Castellén y sus
alrededores; desde las Islas Columbretes hasta las
montafas de la Penyeta Roja. El forzudo de Arrancapins
comparte méritos con un repertorio de personajes
sorprendentes como Bufanuvols, Tragapinyols, Cague-
me, Milhommens y L’Aglielomaces?. Sin embargo la
fecha de publicacién de esta novela popular, 1930, se
nos hace muy cercana para demostrar como en la
cartografia de finales del XIX ya existia un camino con
este nombre. Eruditos locales se remontan al siglo XVI
argumentando que Arrancapins fue una antigua al-
queria, probablemente de nombre mozéarabe, que para
urbanizar se tuvo que deshacer de un pequefio bosque
de pinos citando algunos de sus propietarios y transac-
ciones hereditarias entre 1529 y 1595,

Podria decirse que es a partir de los afios 30 cuando
Arrancapins y La Petxina comienzan a consolidarse y
encontrar cierta identidad urbanistica. Comienzan a
construirse edificios que seran emblematicos para la
ciudad incluso fuera de ella, quizé el mas sobresaliente
y conocido sea el de la Finca Roja, situado entre las
calles de Jesus, Maluquer, Albacete y Marva, antigua-
mente -hacia los afios veinte- un descampado que
servia de asentamiento al Circo Krone. Sobre la Finca
Roja hay muchas referencias en prensa, bibliografia
técnica e histérica?, sin embargo hay una pequefa
publicacion de corte costumbrista que por inusual
merece la pena ser citada. En ella se recoge en primera
persona las memorias de un edificio que cumplidos
los setenta anos se decide a hablar de su vida, un
testigo y narrador de anécdotas acerca de sus primeros
inquilinos, sus personajes, visiones de la Guerra civil y
algunos detalles de su arquitectura que ya han
desaparecido’. De inspiracién centroeuropea, la Finca
Roja nace durante la Republica, en ese paréntesis entre
la dictadura de Primo de Rivera y la Guerra civil. Su
autor Enrique Viedma pertenecio a un grupo minoritario

de arquitectos que intentaba introducir las corrientes
vanguardistas europeas, sin descuidar las necesidades
humanas y autoctonas de su pais. Su proyecto cred
una isla, un edificio casi auténomo cuya vida comunitaria
fue uno de los conceptos méas innovadores. Las hiladas
de ladrillo rojo o caravista que el propio arquitecto
escogid en un intento por conectar con la rica tradicion
valenciana y que en aquellos afios se intentaba revalo-
rizar, las torretas de los chaflanes, las columnas de
miradores o bow windows con pequefas cubiertas
cerédmicas verdes, la ventanas de guillotina, las persianas
en toldo, su patio interior; todo hacen de él, un edificio
singular que emana cierta influencia en edificios adya-
centes y posteriores.

Expresiones de cierto racionalismo tienen lugar pocos
anos después en diferentes construcciones del distrito.
En 1961 otra isla emerge de nueva planta en la esquina
de la calle Santa Maria Micaela y la avenida Pérez
Galdés. El proyecto del arquitecto Santiago Artal Rios
destaca por su estructura modular y severa desde el
mismo zaguan y conserjeria, hasta el estanque y entrada
a los diferentes patios del edificio. Estas y otras mani-
festaciones geométricas podriamos interpretarlas como
una forma de organizacién subliminal del barrio; desde
la arquitectura, las fachadas, el interiorismo, los cerra-
mientos, etc.., asi como las Ultimas rehabilitaciones del
antiguo Matadero municipal y el Mercado de Abastos,
hoy dos complejos deportivos; o incluso el paisaje y
las zonas verdes como el proyecto del futuro Parque
Central en el terreno que hoy ocupan las vias de Renfe

4 W.AA., Cartografia histérica de la Ciutat de Valencia 1704-1910, Ayuntamiento de
Valencia, 1985. Jose M? Herrera, Amando Llopis, Rafael Martinez, Luis Perdigén, Francisco
Taberner. El Proyecto de ensanche de Valencia y ampliacién del actual (1907). Se trata de
un plano de dos piezas: una superior de 2,49 x 1,48 m. y otra inferior de 2.49 x 1.39 m. a
escala 1:2000, lo cual permite una representacion muy detallada.

5 Ibidem. Plano topografico de Valencia, 1903

6 Josep Pasqual i Tirado, Tombatossals, Ellago, Castellén, 2005.

7 Gil-Manuel Hernandez i Marti, Arrancapins: un segle de falles (1908-2008), Asociacion
cultural Falla Arrancapins, Valencia, 2007.

8 Entre otros vease: Amadeo Serra Desfilis, Eclecticismo tardio y Art Deco en la Ciudad
de Valencia (1926-1936), Ayto de Valencia 1996. Amando Llopis, "El transito hacia la
modernidad", El Mercantil Valenciano, 10.9.2000

9 P. Garcia, Memorias de la Finca Roja, Biblioteca de la Codorniz, Academia de Humor del
Patronato de Cultura de Pozuelo de Alarcén,1997.




Un tragico suceso y una anécdota

El 3 de julio de 2006, a las 13 horas, tuvo lugar el
accidente de metro méas grave de la historia de Espana.
El trédgico suceso tenia lugar en Valencia, a tan sélo
unos metros de la estacién de Jesus en la Linea 1 que
une las poblaciones de Villanueva de Castellén al sur,
con las de Liria y Bétera al norte. La fatalidad sefialé en
todo el mundo unas coordenadas precisas, el desastre
tenia lugar en los limites de Extramurs, en un extrafio
bocado que durante la Ultima division territorial de 1979
quedd asignado al distrito de Jesus.

La perspectiva aérea de esta parcela, de casi una hec-
tarea, comprendida entre la avenida Giorgeta, San
Vicente y la calle Roig de Corella, rompe un trazado
rectilineo de casi tres kildémetros, la suma de la avenida
Pérez Galdds con Giorgeta. Segun la metodologia
aplicada para "el trazado de los distritos hay razones
estadisticas y cuantificables pero también las hay del
tipo no estadisticas entre las que se encuentran razones
histéricas, elementos de la morfologia urbana (tipos de
edificacion, elementos fisicos externos, movimientos
sociales urbanos, asociaciones de vecinos, informacion
basica que para diversos organismos ya resulta operativa
como Correos, Hacienda"™.

Explorando antecedentes territoriales en estas coorde-
nadas que pudieran desvelar algin dato, se estudié
cartografia histérica cuando este espacio todavia era
huerta. Existia la hipdtesis de que coincidiera con algun
antiguo trazado o divisién de parcelas y que por razones
administrativas se hubiera ido manteniendo. A principios
del siglo XX, en 1903 el arquitecto Vicente Navarro trazé
un nuevo plano de la ciudad donde puede apreciarse
la superficie potencial y dptima para afrontar el ensanche.
Estudiando la copia se distinguen ya las grandes vias
de Trénsitos, Guillem de Castro y algunos puntos de
referencia extremadamente valiosos como la Plaza de
Toros. Tomando como referencia este punto tan emble-
matico y las grandes vias antes mencionadas, la res-
puesta era posible montando una vista aérea actual
sobre el antiguo trazado de campos. Trabajando a

10

escala y mediante esta maniobra se pudo comprobar
como el actual tridngulo que rompe la linealidad del
actual barrio de Arrancapins coincide con la carretera
de Casas del Campillo a Valencia (actual San Vicente),
Trénsitos (actualmente Giorgeta) y una peculiar y deso-
ladora sefa que reza "Los alcoyanos (Manuel Saliado
y Fco. de Marinas) Semillas y fideos".

Consultados posteriormente en el Archivo histérico
municipal, planos del catastro hacia 1940, se aprecia
en las coordenadas del cuadrante 60 () que esta zona
es una parcela apenas edificada: dos pequefias cons-
trucciones, una fuente, un abrevadero y una pequena
oficina o fielato de consumos en el mismo vértice de la
triangular manzana. Los fielatos eran pequefias cons-
trucciones ubicadas en las entradas de la ciudad (en
este caso por el sur) y custodiados por un funcionario
del ayuntamiento. Servian para el cobro de los derechos
de consumo de todas las mercancias que entraban en
la ciudad para su distribucién. Un impuesto o tasa similar
a aquel que en la Puerta de los Judios, alla por el siglo
XIV, se les exigia a quienes entraban a Valencia desde
la huerta. Precisamente en 1998 tras la ejecucién de la
linea 3 de metro en la C/ Coldn a la altura de la Plaza
los Pinazo, los restos de esta antigua puerta salian de
nuevo a la luz, coincidiendo de frente con el Corte
Inglés, esa otra puerta simbdlica que ha cobrado y
cobra un tributo a los que durante afos vienen a la
ciudad de compras voluntariamente.

En la actualidad, esta triangular manzana es una parcela
edificada, habitada, con negocios y empresas activas.
Quizé el nuevo Plan general de ordenacién urbana,
actualmente en elaboracién, contemple de nuevo el
trazado del proyecto, que hace méas de un siglo el
arquitecto Francisco Mora y Berenguer habia sofado,
y es que tal vez nunca costd tanto tiempo ni esfuerzo
trazar una linea recta.m

10 Els nous districtes de la ciutat de Valencia, op.cit.
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ISABEL TRISTAN

"Hay que entrar en la ciudad por los arrabales.
La frase de los arrabales es la queja: no vivimos en ninguna parte, ni dentro ni fuera."

J. F. Lyotard'




La fotografia, la cartografia o la retina del viajero nos
dan unaimagen de la ciudad que sélo puede entenderse
desde el instante, como congelaciéon de un momento
histérico determinado, pero ni la memoria de sus habi-
tantes, o los documentos gréficos, ni la ciudad en si
misma, pueden prescindir del factor tiempo. La ciudad,
como contenedor de vida (el lugar donde las cosas
ocurren) sucede en el tiempo y estd sometida a la
constante accién de infinidad de elementos que inter-
vienen en el continuo cambio de su propia imagen.

Cada ciudad es un inmenso depésito de estratos su-
perpuestos en continua evolucion que el fluir del tiempo
arrastra en su caudal, desgajando o conservando partes
de la ciudad del pasado y afadiendo nuevos elementos
o estructuras en la ciudad del presente para construir
la que esta por venir. En cada momento de esa evolu-
cién, la imagen que nos llega es como un elaborado
mosaico que muestra las huellas que a lo largo de los
siglos han marcado las generaciones anteriores. Huellas
de una forma de vivir y de entender las relaciones entre
los espacios publicos y privados, entre las gentes y las
instituciones; huellas que se superponen cargando de
matices la percepcion de la ciudad como organismo
complejo y vivo.

La impronta del pasado, de la historia, en la Valencia
de Extramuros se confunde, como en cualquier ciudad
o barrio, con la historia de sus edificios, pero también
con la de sus desapariciones. La muralla cristiana que
rodeaba a la ciudad antigua y su desaparicién, configura
y da nombre al actual distrito de Extramuros. Su condi-
cién de "extramuros" de estar fuera del recinto de la
ciudad, separado y a la vez cercano del centro histérico,
le imprime un doble caracter de extrafieza y contami-

nacion. Esta dualidad se manifiesta en los diferentes
barrios que componen el distrito, pero sobre todo es
evidente en "la Roqueta" y "el Botanic", encerrados
entre la antigua muralla - la actual calle Jativa y la ronda
de Guillem de Castro- el cauce del rio Turia y las grandes
vias Fernando el Catdlico y Ramén y Cajal. Estos dos
barrios urbanizados en ordenadas geometrias de ciudad
moderna, viven el influjo de la "Ciutat Vella".

La reminiscencia de la ciudad antigua es palpable en
el aspecto de sus edificios de altura moderada (tres o
cuatro pisos), en sus colores, en los huecos de los solares
que agujerean el barrio, en el aroma y sabor de la
mezcla de lo nuevo y lo viejo, en el mestizaje de sus
habitantes y experiencias. Y desde esta convivencia de
dualidades queremos pasear por sus calles y por su
historia. Descubrir en qué se parece la ciudad de quien
vive en el centro y la de quien lo hace extramuros.
Nosotros lo hemos abordado desde la mirada prodiga
del turista, ajeno, extrafno a la ciudad, un viandante que
dispone de tiempo y de la adecuada disposicién de
&nimo y curiosidad para contemplar ociosamente la
realidad. Esta visién fragmentaria y particular de la
ciudad nos da idea de que ésta no existe como tal, sino
que es una mas de las ciudades posibles y superpuestas
que cada uno vive, suefa o escribe.

1 Lyotard, J.F. Moralidades posmodernas, Tecnos, Madrid, 1966, p. 23.




A modo de guia urbana
1 De los vestigios del pasado, tradicién y cultura popular

Hasta finales de mil novecientos la zona sur de extra-
muros de Valencia, se abria en el portal de San Vicente
en la muralla cristiana del s. X1V, a las calles de Pelayo
y adyacentes (Ermita, Troya, Bailen y Convento de
Jerusalén junto a la de San Vicente Méartir). La parte
exterior de la muralla era un camino polvoriento y lleno
de baches debidos al intenso tréfico de carros, diligen-
cias y tartanas, ya que de este tramo salian los caminos
hacia Al-Andalus y a los pueblos del Sur. Hoy esta
antigua Ronda, calle Jativa, ha reemplazado el bullicio
de sus carruajes de traccién animal por el ruidoso tréfico
de los vehiculos modernos.

Estos parajes de extramuros estaban dominados por la
huerta, salvo escasos edificios diseminados entre ella,
llegando hasta las inmediaciones de la muralla que
estaba circundada por un amplio foso. En las inmedia-
ciones de esta zona de descampados debid de existir
cierto promontorio denominado "La Roqueta", un érea
cuya topografia era algo elevada y que dio origen al
nombre del barrio. En este lugar existen recuerdos de
la época romana relacionados con la figura de San
Vicente Martir, patrono de la ciudad de Valencia y de
marcada trascendencia en la historia de la cristiandad.
En el periodo de los emperadores Diocleciano y Maxi-
miliano en el siglo IV, San Vicente -Vincentius Hispanus-
didcono de la Didcesis de Caesaraugusta (Zaragoza)
llega a la ciudad de Valencia para promover el cristia-
nismo. Aqui fue condenado a muerte y martirizado a
manos del Gobernador Daciano. Su cuerpo fue arrojado
al mary recogido por algunos de los primitivos cristianos,
que depositaron sus restos en esta zona de la Roqueta,
al borde de la Via Augusta, donde se construyd un
templo en su honor: San Vicente de la Roqueta, lugar
donde tradicionalmente se ha situado su tumba y se
ha constatado arqueoldgicamente el hallazgo de una

necropolis, que podria responder a la costumbre de la
época de enterrarse en torno a los restos de un martir.
El culto recibido aglutinaba a la poblacién cristiana de
Valencia y permanecié activo incluso durante los cinco
siglos de dominacién musulmana, siendo la catedral
de los mozérabes que habitaban en esta zona del
arrabal.

Con la conquista de la ciudad por las tropas arago-
catalanas, Jaime | ordend la construccién de un conjunto
compuesto por una iglesia, un monasterio y un hospital.
En torno a este célebre monasterio se desarrollé el
suburbio de San Vicente (actual barrio de la Roqueta),
cuyo espacio ocupa ahora la Parroquia de Cristo Rey -
de los padres Agustinos- situada en el nimero 126 de
la calle que hoy lleva su nombre: San Vicente Martir
(antigua Via Augusta). Al templo actual se accede desde
un patio interior con entrada desde la calle, en la que
una descuidada cruz en aspa clavada sobre una catasta?
nos indica el ingreso.

En la misma area de la Roqueta, a raiz de la Reconquista
(1233) se alzd una pequena ermita sobre la roca donde,
segun la creencia, el juez Daciano ordend arrojar el
cuerpo de San Vicente. Esta zona era un vertedero en
tiempos romanos. De ahi quizés también provenga la
denominacion tradicional como Sant Vicent de fora. La
ermita era un edificio medieval de planta cuadrada,
donde se encontraba una cavidad o nicho popularmente
llamado el Llit de San Vicent, en recuerdo del lugar
donde el santo fue devorado por las alimafias. Sobre
el solar de esta antigua ermita, ubicada junto a la actual
plaza de Espana y al principio de la calle a la cual dio
su nombre (Ermita 1), se construyd el nuevo templo
parroquial, inaugurado como tal en 1977. El templo se
encuentra encerrado en los bajos de un edificio de
viviendas, cuyo sotano sirve de aparcamiento y lugar
vicentino, con la cripta moderna en el més puro estilo
kitsch, decorada con paneles de cerdmica que narran
la historia del santo, destacando uno en relieve de gran



formato representando al martir en el muladar?, la planta
baja sirve de iglesia, frecuentada por la comunidad de
latinos asentada en el barrio jcuriosidades de la arqui-
tectura modernal

Estos vestigios de la historia, santuarios de peregrinacion
en una época, llevan asociadas muchas celebraciones
populares y visitas a los lugares que aun persisten en
la actualidad. En concreto el camino de San Vicente
Martir, cuyo conocimiento se ha actualizado e informa-
tizado credndose una pagina web* que propone un
recorrido histérico por la Hispania del s. IV, trazado
actual del camino, senderos, mapas... etc. que trascien-
de lo religioso.

Con los sucesivos planes urbanisticos en la estructura-
cién de la zona de extramuros, Valencia iba perdiendo
su fisonomia de ciudad con grandes y pequefios huer-
tos, a la vez que perdia otros edificios histéricos como
el convento de Jerusalén, demolido totalmente en la
década de 1930y del que sdlo queda su nombre en el
rétulo callejero. Sobre este solar se construyd un edificio
de viviendas de estilo racionalista y art-decd, con
composicién de fachada doble y eje de simetria en el
centro, al cual se accede desde la calle Jativa n° 4.

Otra anécdota, en cuanto a los rétulos del callejero, es
el de la calle Troya, situada en las cercanias de la gran
via Ramoén y Cajal y la calle Cervantes, debe el origen
de su nombre a la similitud de unas construcciones
realizadas por su duefio, el Conde de Casal, en el
extenso huerto de la familia de los Cabanilless, con la
famosa ciudad griega. A pesar de ser una via muy corta,
sélo tiene trece nimeros, y de transito, es muy visitada.
En el primer nimero de la calle descubrimos una gran
afluencia de gente que se aglomeraba a las puertas
de un negocio de compra, venta y cambio de todo

poblacién muy variada proporcionando un ambiente
mestizo al barrio, aunque sdélo sea durante las horas
de apertura del negocio.

Hay otros edificios que perviven sin perder un apice
de su actividad, como el trinquete de Pelayo, situado
en el nimero 6 de la calle del mismo nombre desde
1868. La aficion a la pilota valenciana va mas alla del
deporte, siendo considerada para muchos valencianos
como una tradicion que ensalza la cultura y la lengua
de Valencia. De hecho, a este deporte le acompania
una fraseologia muy amplia y un vocabulario especificot.
El espacio del trinquete, de estructura similar a una
nave industrial, suele tener unas medidas estandar
entre 50 y 60 metros de largo y unos 7 y 10 de ancho,
cubierto con material transparente y provisto de luz
artificial. En su interior, como presidiendo el juego,
cuelgan desde lo alto unas pancartas con las fotos de
los jugadores méas miticos: Juliet, Quart, Nel de Murla,
Rovellet y Genovés.

2 De mestizajes y contaminaciones

Proseguimos nuestro paseo por Pelayo, calle de gran
antigliedad y tradicién en la que la mayoria de sus
plantas bajas se dedicaban antes al comercio del trans-
porte, dada su situacién en un entorno de comunica-
ciones terrestres y posteriormente de ferrocarril. Hoy
persiste una intensa actividad comercial regentada
principalmente por los inmigrantes que abren su pe-
quefio negocio en la zona. Proliferan los establecimien-
tos chinos de alimentacion, peluquerias y restaurantes;
las tiendas de importacion y distribucién de articulos
y alimentos de Asia y de paises del este; locutorios con

2 Catasta, potro de tormento en que se descoyuntaba al condenado. Segun la publicacién
de Beltran, A.; Beltran, M.; Fatas, G.; Aragoneses llustres. Zaragoza, Caja de ahorros de
la Inmaculada, 1983, p.154-155

3 Muladar, de muradal, parte préxima a los muros de una poblacién donde se arrojaban
las basuras. Definicion del Diccionario de uso del espariol de Maria Moliner.

4 www.caminodesanvicentemartir.es

5 Segun testimonios recogidos en J. L. Corbin Ferrer, De Plaza del Ayuntamiento a San

tipo de articulos: Cash/ Converters, "la mejor forma de
vender, un gran lugar para comprar", se lee en el rotulo.
Parece ser que esta actividad comercial atrae a una

Vicente de la Roqueta. Federico Doménech, S. A. Valencia, 1993. p. 253
6 Consultado en La pilota valenciana. Deport, Cultura i llengua del nostre poble de Lépez,
Aureli. Enciclopedia tematica valenciana n° 5, 2004.




servicio de internet y envio de dinero para africanos,
latinoamericanos...; bares brasilefios, salsa tiendas...etc.
Todo ello convive mezclado con los bares tipicos de
barrio, esos que todavia ofrecen tapas a un euro y
caracoles; con los supermercados de la cadena valen-
ciana Mercadona; con el pequerio taller de articulos de
fallera y petardos y con la legendaria libreria Paris-
Valencia que sigue inundando de ofertas de literatura
las vitrinas de su escaparate.

En la ciudad contemporanea la publicidad, como medio
de comunicacién de masas, invade la esfera publica. La
diversidad de propuestas estéticas de los rétulos comer-
ciales, junto con las mezclas de estilos en las sefales de
la publicidad que invaden las calles, crean un desorden
visual y transforman el paisaje urbano de la ciudad. Pero
sobre todo, son signos que delatan cambios profundos
que no solo afectan a la fisonomia de la ciudad. El
mestizaje y la interrelacion de culturas acontecidos en
estos barrios a raiz de la inmigracién, provoca conflictos
territoriales a la vez que enriquecimientos para el espacio
publico, siempre que exista una aceptacion.

El espacio publico se va reduciendo cada vez més a lo
comercial, sustituyendo la vida publica por el consumo,
al tiempo que las grandes superficies comerciales se
sitGan a las afueras de las ciudades, vaciando los centros
de las mismas. Esta traslacién del centro a la periferia,
con los cierres de los pequefos negocios familiares y
tiendas de barrio, la falta de parques y jardines, las
prohibiciones, la inaccesibilidad...etc., nos va restando
espacio publico y hace que la ciudad vaya desaparecien-
do ante nuestros ojos. En cierta manera, son los inmi-
grantes los nuevos usuarios de ese espacio publico
perdido, alterado, los que lo estan recuperando para la
ciudad. Porque, ademas, rompiendo los esquemas de
un Unico modo de vida y de ciudadano standard, con-
vierten esos espacios en lugares propios, en territorio
existencial. Las plazas, las calles vuelven a ser espacios
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de visibilidad para la comunicacién entrecruzada, donde
acontecen infinidad de sucesos de forma pasajera e
irrepetible.

La ciudad se convierte en un punto de encuentro, en
"presencia simultdnea de innumerables perspectivas y
aspectos a través de los cuales se presenta el mundo
comun...Es en la multiplicidad de perspectivas que se
basa la vida publica"’.

3 De limites y umbrales

Las transformaciones de la Valencia de extramuros a raiz
del creciente aumento demogréfico y su expansién por
la barriada de Pelayo, asi como las ampliaciones de las
calles de Jativa, San Vicente y plaza de San Agustin,
determinaron un nuevo paisaje urbano y un considerable
aumento del tréfico rodado que convirtieron a las calles
en vias de circulacién. Igualmente sucede con la apertura
de los nuevos ensanches, como la construccidon de las
grandes vias Ramén y Cajal y Fernando el Catdlico,
convertidas en una de las principales arterias urbanas
de la ciudad. Estas remodelaciones junto con la inaugu-
racion del ferrocarril, darian paso a la ciudad moderna
y a la intensificacién de las vias de comunicacion y de
trénsito. Las redes viarias -lugares transversales para ser
traspasados- conectan los espacios funcionales; espacios
gue comunican otros espacios pero que a la vez se
convierten en limite. "El espacio publico es puro limite"s,
segun M. Delgado, un espacio que se hace y deshace
a cada instante; lugar que desaparece para transformarse
en la pura posibilidad de lugar, para convertirse en limite.
De hecho, las grandes vias citadas son un verdadero
limite, un marco de division de los otros dos barrios que
componen el distrito de Extramuros: Arrancapins y la
Petxina. lgualmente las vias del tren trazan unas demar-
caciones fisicas y mentales dificilmente salvables en la
vida de los ciudadanos.




La ciudad que se adivina a través de la verja que rodea
al edificio de la Estacion del Norte, no se parece a la
ciudad que en su barrio incorpora este limite. Al otro
lado, la grandiosidad del centro nos muestra sus clpulas
en espectaculares puntos de vista, como la del edificio
"La Uniény el Fénix" con un aguila a punto de desple-
gar sus alas.

Sin embargo, en el otro extremo de la antigua ronda,
la calle de Guillem de Castro, la ciudad vieja se escapa
al exterior por la puerta de Quart contaminando los
barrios que viven en su limite. Las torres de Quart, no
se divisan desde lejos cuando venimos desde el interior
de la calle, sino que las visionamos de forma repentina
cuando ya estamos encima de ellas, integrandolas con
el entorno. Sin embargo, su vision desde el exterior es
majestuosa, emergen del asfalto imponiendo su potente
silueta redondeada que compite en altura con los
edificios que la rodean. La calle Quart, en su continua-
cién al otro lado de las torres, conserva un aspecto y
un ambiente popular muy similar a los del casco antiguo.
Hay cosas que han desaparecido, como los viejos rétulos
de Carpinteria Cabo y Muelles R. Lizandara, que acom-
pafaban al retablo de la virgen de los Desamparados
del siglo XV, el cual ha tenido mejor suerte, al haber
sido recientemente restaurado a instancias de la Aso-
ciacién de la virgen de la barriada. Esperemos que
algunas de las construcciones de principios de 1900
que jalonan esta ronda compartan la misma suerte. Por
ejemplo, el edificio modernista del n® 161, adornado
con pilastras que terminan en cabezas de mujer y sobre
éstas rematando el edificio unas testas de ledn que nos
recuerdan a las combinaciones conectadas con Grecia
y el helenismo. En la fachada estan marcadas las iniciales
del primitivo duefio, J.B.

Una de las caracteristicas que configuran la estética
del barrio es, precisamente, la convivencia de estilos
de distintas épocas. Nos fijamos en uno de los elemen-

tos méas banales del aspecto de sus calles: los timbres,
que aungue no tienen demasiada importancia en la
fisonomia exterior de las casas, denotan el paso del
tiempo con gran elocuencia. El timbre es un objeto
que nos pone en contacto, que nos puede abrir el
paso al &mbito de lo privado y de ahi su importancia:
ser una marca visible del umbral de lo privado. Antes
sélo eran un nimero en el portal, guardando el anoni-
mato de los vecinos, pero en la actualidad llevan escrito
nuestro nombre y muestran nuestra direccién. En cierto
modo, nos identifican en el espacio exterior de nuestros
domicilios. Por ello forman parte de la huella de nuestra
cotidianidad, revelando méas de lo que quisiéramos.

Bordeamos el antiguo cauce del rio y retornamos al
Barrio atravesando el umbral de las Hespérides, un
jardin que parece custodiar a otro jardin, el Botanic,
demasiado encerrado entre sus tapias como para
participar en la cotidianidad de la vida del barrio. Hay
un poema que cierra, o abre, una de las puertas de
acceso al jardin, con él nos despedimos:

"... através de las olas del mar profundo llegaron a la
hermosa isla de los dioses, alli donde las hespérides
tienen su casa de oro"m

7 segun Hanna Arendt, Vida activa. La condicién Humana. Milan. Bompiani 1966. Citado
por Enzo Scandura en A.A.V.V. Arquitectura y contexto. Barcelona. UPC. 2004, p.36

8 M. Delgado. El animal Pdblico. Barcelona. Anagrama. 1999, pp 99 y ss.
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