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El presente libro recoge una breve aproximacion a las
reflexiones obtenidas a través de la observacién y
estudio del distrito 2 de la ciudad de Valencia, en el
marco del proyecto La intervencidn artistica como
instrumento de anélisis urbano. VLC: distrito abierto.

Nuestro proyecto pretende recoger desde una pers-
pectiva estético-artistica la realidad urbana de la ciudad
de Valencia, y ello desde una vertiente plural que
permita efectuar una reflexion sobre los diversos barrios
que conforman nuestro entorno. En este sentido, la
investigacion parte del andlisis individualizado de los
aspectos urbanos que configuran cada uno de los
distritos de nuestra ciudad. La realizacién de la misma
se ha sustentado en un trabajo de campo destinado a
la recopilacién de imagenes fotogréficas que han ac-
tuado como referente de una renovada lectura y rees-
critura de nuestra ciudad. Se ha buscado, por ello,
potenciar la reflexion sobre el entorno, partiendo del
didlogo entre aportaciones tedricas e imagenes.

La configuracién de nuevas tramas urbanas definidas
por su carencia de memoria, por el abandono de las
necesidades individuales y por el predominio de una

arquitectura de grandes proyectos, puede desviar
nuestra atencion de aquellos lugares de la ciudad
donde ésta tan sdlo se rige por el desarrollo cotidiano
de los acontecimientos. Lugares donde prolifera lo
plural y donde conviven diversas formas de entender
el mundo que se enfrentan a la homogeneizacion de
los nuevos planteamientos.

Es una evidencia el hecho de que no puede haber una
sola forma de entender la ciudad, puesto que ésta no
sélo se constituye desde la estructura urbanistica. De
este modo, los espacios que configuran la urbe cambian
en funcién de aspectos sociales, simbdlicos y culturales,
aspectos que no siempre son tomados en consideracion
a la hora de mirar hacia la realidad urbana.

La ciudad de Valencia ha sufrido en los ultimos afos
un importante cambio en su fisonomia, hecho al que
ha contribuido el aumento de poblacidn y el desarrollo
inmobiliario, aspecto este Ultimo que ha contribuido
a generar la imagen de una ciudad alejada de lo que
hasta ahora era la misma. En este sentido, el Grupo de
Investigacién Pintura y Entorno ha considerado de
interés retomar la mirada de lo accesible. La mirada



suscitada por la proximidad de una cotidianidad ausente
en numerosas ocasiones en las imagenes resultantes
de la nueva configuracién de ciudad global.

Las ciudades ofrecen hoy un infinito panorama de
perspectivas en las que la disposicién de los elementos
que las configuran, asi como la de los individuos que
las habitan constituyen la clave para entender cuestiones
asociadas al disfrute y al goce de los lugares. En esta
direccidon, entendemos que los grandes proyectos no
pueden ni deben anular maneras diferentes y alterna-
tivas de concebir el desarrollo urbano.

Al adentrarnos en el distrito que nos ocupa, constituido
por los barrios de El Pla de Remei, Gran Via y Russafa
podriamos pensar que a medida que la ciudad se
desarrolla, se generan nuevos nicleos urbanos en los
que la concentracién humana, la actividad social o la
economia dan lugar a estructuras homogéneas. Sin
embargo, este hecho no siempre sucede. Una buena
prueba de ello la hallamos en el presente distrito: la
configuracion del mismo se encuentra conformada por
importantes contrastes de muy diversa indole.

En este sentido, las diferencias econdmicas patentes
en la actividad comercial, en los modelos de habitat,
en la distribucién de espacios verdes y en la propia
configuracion demogréfica determinan una realidad
rica en contraposiciones que, paraddjicamente, conviven
en el interior de un mismo distrito. Si bien los barrios
gue nos ocupan carecen de limites fisicos, determinadas
vias actlan como potentes barreras psicolégicas des-
tinadas a suscitar un didlogo de oposiciones. Un didlogo
lleno de desigualdades, pero también de matices.
Matices, que sin duda ofrecen una jugosa informacion
susceptible de analisis y reflexion que a su vez forman
parte de una urbe que nos pertenece y que contribui-
mos a configurar.

Finalmente, poner de relieve que el presente volumen
tan sélo es una de las piezas de un puzzle -concre-
tamente la que hace referencia al distrito 2 de nuestra
ciudad- un puzzle que pretende, desde el estudio de
todos y cada uno de los tradicionales distritos que
estructuran Valencia, ir configurandose. Un puzzle que,
por otro lado, se sabe vivo y cambiante. m
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Al inicio de la nota preliminar a Las ciudades invisibles,
[talo Calvino se pregunta: ";Qué es hoy la ciudad para
nosotros?" La respuesta no ofrece dudas: "Creo haber
escrito algo como un Ultimo poema de amor a las
ciudades, cuando es cada vez méas dificil vivirlas como
ciudades."" La afirmacién del escritor italiano posee un
doble valor. En primer lugar, permite aproximarnos al
porgué de un relato: su texto quiere ser una declaracién
amorosa cuyo objeto se materializa en la ciudad. En
segundo lugar, esta afirmacién también nos sitla ante
una realidad que en numerosas ocasiones hemos cons-
tatado: las ciudades resultan lugares dificilmente habi-
tables.

Averiguar si se ajusta o no a la realidad esa inhabitabi-
lidad, es decir, volver a plantearnos el hecho de qué
sigue siendo para nosotros la ciudad y, més en concreto,
la ciudad de Valencia, lleva implicito reflexionar sobre
el sentido de lo que supone habitar y vivir en ciudades
que se encuentran sujetas a un modelo que, dia a dia,
se vuelve mas global e interdependiente.

Tradicionalmente las operaciones desde y sobre el
entorno urbano tenian un cardcter metonimico, ya que
la interpretacién de una parte del mismo nos ofrecia la
posibilidad de efectuar una amplia lectura de ese todo
que abarcaba la ciudad. Sin embargo, debido a los
avances de la tecnologia, nuestro entorno se ha trans-
formado en los Ultimos afios en un ente cuantificable
y paraddjicamente desmesurado que es objeto de
manipulacién, estudio y andlisis global. Desde esta
perspectiva, la mirada queda imposibilitada para dete-

nerse en detalles o fragmentos capaces de aproximarnos
a un todo.

En este contexto podemos observar dos formas de
actuacién que inevitablemente configuran nuestras
miradas. Por un lado, nos encontramos con posturas,
ciertamente escasas, que consideran el entorno como
un espacio que requiere de nuestra atencién y cuidado.
Por otro, tropezamos con la insistencia en la colonizacién
del territorio mas alla del mismo, optando por la creacion
de un mundo artificial y auténomo alejado de la antigua
idea de lugar concebida antropolégicamente,? un mun-
do que se concreta en el desarrollo de espacios virtuales,
redes de informacién y especulacién del suelo. El espa-
cio entendido en su vertiente fenomenolégica desde
perspectivas como las apuntadas por Gaston Bachelard
o el aspecto sagrado de los lugares en el sentido que
nos relata Mircea Eliade, se diluyen en los campos
virtuales, donde la vivencia y la relacion con el entorno
quedan transformadas en una ficcion.

1 La nota preliminar a la que hacemos referencia no fue incluida por Italo Calvino en
la primera edicién de su texto. La misma responde a una conferencia pronunciada
en 1983 utilizada en la edicién espanola que citamos como introduccién a su libro.
Calvino, Italo, Las ciudades invisibles, Siruela, Madrid, 1994, p. 15.

2 Recordemos que para Marc Augé el lugar antropolégico actda como "principio de
sentido para aquellos que lo habitan y principio de inteligibilidad para aquel que lo
observa." Posee, por ello, un caracter identificatorio, relacional e histérico. Augé,
Marc, Los no lugares. Espacios del anonimato. Una antropologia de la sobremodernidad,

Gedisa, Barcelona, 2004 (8° reimpr.), pp. 58 y ss.




Marshall McLuhan a principios de la década de 1960
concebia una aldea global que permitiria una especie
de recuperada Arcadia de caracter tecnoldgico dirigida
a envolver al ser humano. Para McLuhan los nuevos
medios eran la naturaleza misma, de ahi que no sor-
prenda la afirmacién que Andy Warhol realiza en 1975,
cuando llega a sefalar que la arquitectura mas bella
de las ciudades se encuentra en los establecimientos
comerciales de venta de hamburguesas: "Lo més bello
de Tokio es MacDonald's. Lo més bello de Estocolmo
es MacDonald's. Lo més bello de Florencia es MacDo-
nald's. Pekin y Moscu no tienen nada bello todavia."?

La actual mirada hacia las ciudades contemporéaneas
responde a un modelo globalizador que se autodefine
como el Unico posible y verdadero. La nueva situacién
global disuelve fronteras, pero al hacerlo levanta muros
y establece segregaciones. La frase de Fernando
Pessoa sé plural como el universo -con todas las
connotaciones poéticas y éticas que conllevaba- se
transforma para Carlos Fajardo® en un eslogan globa-
litario que dentro de las actuales circunstancias se
expande con espiritu imperial: "Seamos plurales como
el mercado." De esta forma, los destinos de una
ciudad, de un pais e, incluso, del propio planeta
pueden depender del éxito econdmico de la empresa
transnacional de turno.

Estos hechos, tal y como Karl Marx puso de relieve y
Guy Debord volvié a evidenciar, hacen que la vida
quede reducida a mercancia y que la mercancia se
transforme en vida. Cualquier objeto alude a una
fantasmagoria. Las cosas no pueden ser ya conocidas
ni gozadas en si mismas, dado que todo queda deter-
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minado por su valor de cambio. Este valor tifie de
irrealidad a una realidad que tan sélo se alimenta de
fantasmas que el individuo genera y que el sistema
acentla a través de sus mecanismos econdmicos.

Ante una situacién que nos desborda, que literalmente
nos sobrepasa y excede -no olvidemos que es el
exceso la figura que, a juicio del antropdlogo Marc
Augé, define la sobremodernidad®-, asistimos a la
consolidacién de un proceso que transforma radical-
mente entornos, que configura paisajes y que virtualiza
el espacio. Y todo ello dentro de un contexto que, tal
y como hemos apuntado, se encuentra delimitado
por una realidad globalizada. Los lugares, por ello,
asumen una nueva geografia y el mapa que podria
orientarnos conjuga lo real y lo virtual.

Sumergidos en una sociedad que, tal y como sugiere
Jean Baudrillard, se encuentra dominada por la infor-
macién y la comunicacion, sélo existimos como termi-
nales de multiples redes: nuestro cuerpo se vuelve
inGtil y obsoleto y pierde su caracter de metéafora,
dejando paso a la obscenidad de lo demasiado visible,
es decir, de aquello que no tiene secreto y que es
enteramente soluble en la comunicacién y la informa-
cion. De esta forma, los espacios quedan diluidos en
un universo transparente y frio, saturado superficial-
mente, que lleva al sujeto a un permanente estado
de fascinacién y vértigo, un estado en el que la proxi-
midad absoluta e instantanea de las cosas vuelve
ilusoria la existencia de mundos privados. Estos quedan
transformados en superficie de absorcion y reabsorcion
de informacion, forzando al individuo a probar ante
si mismo, a cada momento, su existencia.



Ante el citado panorama, el filésofo francés se interroga
acerca del mundo que nosotros, en tanto que actores
y espectadores, afrontamos cada dia. La escena y el
espejo han quedado sustituidos por la pantalla y la
red. Ni trascendencia ni profundidad, sino superficie
lisa y operativa de comunicacién. Para Baudrillard todo
nuestro universo, los espacios, las cosas e incluso
nuestro cuerpo se transforman en una pantalla de
control, en un discurso donde la verdad no tiene lugar,
puesto que sélo las apariencias pueden mantener el
secreto de las cosas, un discurso en el que todo se ve
reducido a un simulacro y a una estrategia, donde lo
simbdlico pierde claves interpretativas. En palabras
del mencionado autor: "Todo ha partido de los objetos,
pero ya no existe el sistema de los objetos. Su critica
siempre fue la de un signo cargado de sentido, con
su logica fantasmaética e inconsciente y su l6gica dife-
rencial y prestigiosa. Detras de estas dos légicas, un
suefo antropoldgico: el de un estatuto del objeto mas
alla del cambio y el uso, mas alla del valor y la equiva-
lencia, el suefio de una légica sacrificial."

Si bien tanto los objetos como los espacios siguen
existiendo, su nacimiento y su desaparicién tienen
lugar casi simultdneamente anulando la dimension
tiempo. Lo que en otro momento se vivia en un espacio

que constituia una metafora o simbolo, y en el que se
llevaba a cabo una proyeccién mental o imaginativa,
ahora se proyecta a través de una simulacién. Los
espacios han dejado de ser escenario en el que el
sujeto se reconoce en sus objetos y a su vez en si
mismo. La casa, "el espacio de la ensofiacién" que
para Bachelard "nos permite sofar en paz", asi como
la ciudad, una extensién de ésta segun apunta Friedrich
Bollnow’, han quedado transmutadas en la actualidad
en espacios de recepcion de operaciones telematicas.
Espacios en los que todo puede ser regulado a distan-
cia anulando la posibilidad de la vivencia.

De este modo, nos configuramos desde una pérdida
de la espacialidad que hace que nuestro entorno
adquiera una existencia ilusoria y contradictoria. Sin
embargo, tal y como Jean Clair afirma, "[e]l ojo necesita
nutrirse constantemente de la prueba de lo real, del
mismo modo que el espiritu necesita en todo momento
comprobar la validez del trazo."¢ Partiendo de ello,
Clair va a efectuar una apuesta por la mirada entendida
como cuidado. Al igual que John Berger insiste en su
interés por la vision,? Clair alude al mirar como guardar:
"Mirar es guardar [...] mirar es tener cuidado, guardar,
guardarse. Tener miramientos. Mirar es tener miramien-
tos con lo que se ve."™®

3 Warhol, Andy, recogido en Kruger, Barbara, Mando
a distancia. Poder, culturas y el mundo de las
apariencias, Tecnos, Madrid, 1998, p. 33.

4 Fajardo, Carlos "Aproximacion a los cambios
operados en la estética de la era global", en Marchan,
Simén (Ed.), Real/Virtual en la estética y la teoria de
las artes, Paidés, Barcelona, 2006, p. 63.

5 El exceso es una figura que define en su hiperabun-
dancia todo un conjunto de transformaciones de indole
temporal, espacial e individual. Al respecto, senala
Augé: "Esta necesidad de dar un sentido al presente,

si no al pasado, es el rescate que corresponde a una
situacién que podriamos llamar de «sobremodernidad»
para dar cuenta de su modalidad esencial: el exceso."
Augé, Marc, op. cit., p. 36.

6 Baudrillard, Jean, El otro por si mismo, Anagrama,
Barcelona, 1988 (2° ed.), p. 9.

7 Bollnow, Otto Friedrich, Hombre y espacio, Labor,
Barcelona, 1969, p. 135.

8 Clair, Jean, Elogio de lo visible. Fundamentos imagi-
narios de la ciencia, Seix Barral, Barcelona, 1999, p. 88.

9 Pensemos, por ejemplo, en obras como Algunos
pasos hacia una pequena teoria de lo visible (Ardora,
Madrid, 1997), Mirar (Gustavo Gili, Barcelona, 2001)
o Modos de ver (Gustavo Gili, Barcelona, 2005, 5%
reimpr.).

10 Clair, Jean, op. cit., pp. 88-90. Curiosamente, Debray
también incidira en esta idea al afirmar que "[mlirar
no es recibir, sino ordenar lo visible, organizar la
experiencia. Debray, Régis, Vida y muerte de la imagen.
Historia de la mirada en Occidente, Paidds, Barcelona,
1994, p. 38.
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Tan sdlo el cuidado, los miramientos con nuestro
entorno y con aquello que vemos, parece que va a
permitirnos reconstruir los lugares y, con ellos, nuestra
realidad, siquiera sea parcialmente. Con todo, esa
hipotética tarea recuperadora no carece de multiples
dificultades. Llegados a un punto en el que tanto el
entorno como la mirada han perdido el sentido que
poseian, cabe preguntarse por la posibilidad de la
existencia de un entorno sin un lugar real previo, y si
éste es posible en una era que, como sucede con la
global, lleva implicita la redefinicién de los conceptos
de tiempo y espacio.

Los aspectos a los que hemos aludido al respecto del
modelo globalizador han alterado nuestras escalas
territoriales, dado que éstas requieren una nueva forma
de aprehensién. Debido a ello, nuestra percepcion se
ve transformada ante acontecimientos que resultan
incomprensibles dada su dimensién. Las nuevas gran-
des escalas constituyen abstracciones que escapan a
la experiencia cotidiana y a la capacidad cognitiva de
los individuos fomentando la articulacién y la yuxtapo-
sicién de elementos dispares e inconexos.

Marc Augé da comienzo al ensayo anteriormente
citado con la narracién del desplazamiento de un
individuo capaz de dirigirse en un solo dia de un lado
a otro lado del mundo. Los multiples espacios por los
que pasa en tan breve periodo de tiempo lo trans-
forman en un mero elemento integrado en distintos
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conjuntos que se van formando y deshaciendo azaro-
samente. Para el antropdlogo, el habitante de la nueva
ciudad tiene dificultad en pensar y vivenciar el tiempo.
Ello es debido a la superabundancia de acontecimien-
tos que suceden y, por tanto, a nuestra incapacidad
para comprender el presente y poder otorgar sentido
a nuestro pasado reciente.

A su vez, los cambios de escala sufridos en las Gltimas
décadas han reducido paraddjicamente un espacio
que cada vez se observa més extenso. La velocidad,
la inmediatez de las comunicaciones, las continuas
mezclas entre informacion y ficcién, la multiplicacion
de referencias y las concentraciones urbanas dan lugar
a nuevas necesidades de aprendizaje puesto que los
referentes de los que partimos han perdido su utilidad:
"El mundo de la supermodernidad no tiene las medidas
exactas de aquel en el cual creemos vivir, pues vivimos
en un mundo que no hemos aprendido a mirar todavia.
Tenemos que aprender de nuevo a pensar el espacio.""

Lo que esta nueva situacion parece poner de relieve
es la propia incapacidad de la mente humana para
entender lo que sucede. Teniendo en cuenta este
hecho, podriamos sefialar que carecemos de un equi-
pamiento perceptivo para afrontar las nuevas situacio-
nes espaciales en las que nos vemos inmersos. El
cuerpo ha entrado en una divergencia con respecto
al espacio impidiendo la comprensién y la posibilidad
de relacionarse con la enorme red global de produccién



y comunicacion de las ciudades contemporaneas en
las que nos encontramos atrapados como individuos.
La experiencia fenomenolégica del sujeto individual
ya no coincide con el lugar donde se produce. Las
coordenadas ya no son accesibles para la experiencia
inmediata de lo vivido, hecho que hace que el valor
de la experiencia tienda a diluirse. Al respecto, Nelson
Brissac escribird: "La configuracion actual impide la
representacién mental de los paisajes urbanos. Las
ciudades ya no permiten que sus habitantes tengan,
en su imaginacion, una localizacién correcta y continua
con respecto al resto del tejido urbano."?

Desde este planteamiento, las citadas disociaciones,
unidas al proceso de desarrollo tecno-industrial,
servirdn para generar una extrafa situacién. Esta
presenta en la actual etapa globalizadora unas
curiosas consecuencias, ya que la conversién del
planeta entero en un Unico espacio nos sitla ante
un fenédmeno paraddjico: al poseer el hombre un
dominio virtual sobre el mundo y al haber reducido
éste a una simple variable econdémica cualquier
mirada contemplativa y no interesada parece resultar
imposible.

La globalizacién no sélo convierte el entorno en
lugares que no lo son y en no lugares que se expan-
den, sino también en el escenario de una ficcién.
Desaparecidas las fronteras tradicionales en un

mundo Unico, las nuevas separaciones que se ge-
neran se asientan, tal y como ya hemos apuntado,
en desigualdades de diversa indole. La urbe parece
diluirse bajo la presién digital y telematica, pero
paralelamente la misma cobra una nueva configu-
racién que responde a la superposicion de las tran-
sacciones econdmicas. Teniendo en cuenta este
hecho, se puede afirmar que la contemplacion se
convierte en un lujo y la mirada en un acto de
consumo. Todas estas circunstancias son las que
permiten plantear la irrealidad de una situacién que,
sin embargo, no por ello deja de ser real en sus
propias contradicciones.

Intentar descubrir estas contradicciones tomando
como referencia un contexto determinado es lo que
nos ha llevado a profundizar en un aspecto parcial
de nuestra ciudad, un aspecto que, pese a su sin-
gularidad, puede servirnos de pretexto y argumento
para, desde una mirada local, intentar abarcar lo
global. En este sentido, la recuperacién de los
detalles mas pequefios y sencillos de nuestro entor-
no se ha transformado en centro y también en motor
de nuestro trabajo.

11 Augé, Marc, op. cit., p. 42.

12 Brissac, Nelson, "Real/Virtual: Redefiniciones ante las nuevas configuraciones

espaciales y sociales" en Marchan, Simén (Ed.), op. cit., p. 108.
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El recorrido fotogréfico que aqui se recoge no cierra
un itinerario, sino que lo abre a las posibilidades de
cualquier trayectoria. Debido a ello, conviene poner
de relieve un hecho que ha actuado como punto de
partida en todo nuestro trabajo: caminar y mirar cons-
tituyen actos paralelos que parecen quedar en el olvido
dentro de las ciudades contemporaneas. En éstas la
mirada tan sélo puede ir dirigida hacia adelante -y
siempre con prisas-, mientras que el caminar queda
relegado a un segundo plano por sus sustitutos tec-
noldgicos.

Detenerse en los detalles no pertenece al tiempo
presente, ya que el nuestro no parece ser un tiempo
de contemplacién, sino de consumo. Por este motivo
hemos querido que cada uno de nuestros recorridos
actuara como metéfora de una recuperacién. Lo sor-
prendente sigue siendo mirar, tal y como John Berger
ha puesto en tantas ocasiones de relieve. Mirar supone
observar la tapa de una alcantarilla o la moldura que
sustenta un balcén, detenerse en una reja o en el
pomo de una puerta, perderse en el reflejo de una
ventana o en el pequefio rostro de una tuberia.

En un contexto que intenta huir de un discurso espec-
tacular y espectacularizado cualquier detalle cobra un
sentido. A través del mismo y del conjunto de sentidos
acumulados se estimula un uUnico discurso: el relato
de una pequefia historia que es la que hace que cada
calle hable con tantas voces como pisadas y miradas
recoge. Al diversificarse los recorridos, las trayectorias
se abren y abiertas éstas, las calles y los barrios se
multiplican.
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Desde esta perspectiva, cualquier ciudad es una reali-
dad plural que sélo manifiesta su singularidad si parte
de la diversidad que la configura. De la misma forma,
cada barrio y cada calle generan también su diversidad
al superponer escenarios, lugares y cosas, lo que hace
que sean el resultado de una confluencia. Una con-
fluencia donde la ciudad esconde ciudades y donde
cada barrio y cada calle redinen los elementos de una
constante diseminacion. El resultado de todo ello se
plasma en una realidad urbana que toma su definitiva
forma a partir de las vivencias de las gentes que habitan
o habitaron los lugares y que en ellos se reflejan:
vivencias que se concentran en los detalles méas pe-
quenos y reflejos que esconden la multiplicacién de
un barrio o de una ciudad que nunca se encuentran
hechos.

Paraddjicamente, la etimologia de la palabra barrio
nos remite a un espacio préximo que en su origen era
ajeno. Barrio surge del drabe y su uso se remonta al
primer milenio de nuestra era. Segun apunta Joan
Corominas en su conocido diccionario etimoldgico,
barrson las "afueras de una ciudad" y barrf o barri se
refieren a lo "exterior". El barrio parece escapar a la
idea de centralidad y por tanto su posicién es periférica.
Curiosamente, el uso actual del término nos remite a
lo préximo, ya que en cierto sentido nuestra ciudad
en muchas ocasiones queda reducida a lo que acontece
en nuestro barrio.

No obstante, la pérdida del concepto de barrio en las
ciudades del siglo XX| nos produce nostalgia y nos
aleja de aquello que en principio era exterior y que
ahora resulta cercano e interior. Cuando el poeta Ar-



Rusafi rememora su Rusafa natal (no olvidemos que
muere a una edad temprana lejos de ella, concretamen-
te en Mélaga, en el afio 1177 de nuestra cronologia y
en el 572 de la hégira), su mirada nos muestra la lejania
de algo que también vive en su interior:

"iNo hay morada cual la Rusafal!

Lluvias primaverales le dan las nubes.

La nostalgia por ellay por los mios

me hace sufrir como al poeta de Mosul."

La Ruzafa de entonces, tan &rabe como la etimologia
de barrio, vive independiente de la muy cercana ciudad
de Valencia, esa "perla blanca que me alumbra", en
palabras del propio Ar-Rusafi. Dicha separacién hace
que cada una de ambas poblaciones posea su propia
fisonomia. Diez siglos después esa fisonomia conserva
todavia retazos de su pasada independencia a través
de una profusién de lenguas que permanentemente
nos recuerda su caracter multicultural. Lo exterior vuelve
a ser interior y lo interior una mirada con la que inten-
tamos reconocernos.

En Algunos pasos hacia una pequenia teoria de lo visible
John Berger sefala que los pintores no pintan el mundo.
La razdn es simple: "el espacio invisible es el que
siempre estan intentando pintar."" En este sentido,
;qué recogen las fotografias aqui reunidas? Sabemos
que la fotografia no muestra lo visto: lo que ofrece es
la posibilidad de descubrir una nueva vida en lo vivido.
Su espacio invisible no se sitia en aquello que intenta
captar y que puede ser inventariado y enumerado. El
espacio invisible nos lleva a nuestros trayectos, a ese
lugar sonambulo en el que nos despertamos encon-

trando calles cargadas de historia y elementos que
hablan de otras cosas.

Al observar y fotografiar las calles de un distrito como
el que nos ocupa, la ciudad que se descubre se bifurca
y disgrega en direcciones opuestas. Las calles del barrio
del Pla del Remei quedan enormemente distanciadas,
pese a su proximidad, de las calles del barrio de Ruzafa,
mientras que el barrio de las Grandes Vias, por su parte,
actéa como lugar social y econdmicamente intermedio.
Este caracter plural acentla los contrastes existentes
en el distrito 2, de ahi que el recorrido que hemos
llevado a cabo por el mismo intente poner de relieve
este hecho. Sin embargo, para conseguir este objetivo,
no hemos querido recurrir a una facil contraposicién
de evidencias centrada en las palpables desigualdades
econdmicas, comerciales y residenciales. Nuestro reco-
rrido, como ya hemos indicado con anterioridad se
basa en un caminar y mirar en el que los pequefios
detalles nos estan aproximando a una realidad de dife-
rencias.

Descubrir el microentorno, es decir, descubrir, el valor
semantico que se acumula en la realidad minima mas
inmediata, ayuda a poner de relieve el caréacter signico
que encierran puertas, alcantarillas, cerraduras, escalones,
picaportes, tuberias, celosias, rejas o balcones. Un caracter
que va mas allad de los estereotipos urbanos que se
vinculan a la imagen globalizadora de la ciudad. m

13 Ar-Rusafi de Valencia, Poemas, Hiperién/Peralta, Madrid, 1980, p. 43.
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14 Berger, John, Algunos pasos hacia una pequefa teoria de lo visible,
Ardora Ediciones, Madrid, 1997, p. 29.
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