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Durante la  segunda guerra mundia l ,  Tr iStan Ízara,  €1 poeta a

guien Adol f  Loos había constru ido su casa en Par ís ,  fue a

zurich a visitar a Aldo van Eyck, y le dedicó un l ibro de

poesías con e l  lema L 'eu i |  tou jours neuf  au retour  des choses '

Las palabras de Tristan Tzara parecen especialmente adecuadas

para in t rod.uc i r  Ia  ent rev is ta que he podido hacer  a Peter

Smithson sobre Coderch,  porque s in tet izan dos,  a l  menos,  de

IoS  concep toS  que  ca rac te r i za ron  e1  t raba jo  i n te lec tua l  de

aquel  grupo,  habi tua lmente l lamado Team X,  en e l  que 1os

cuatro -Smithson, van Eyck y Cod.erch- part iciparon'

Ante t.odo, esas palabras conducen hasta el concepto, propio de

las vanguard ias h is tór icas,  de t rabajar ,  no tanto sobre l -os

objetos,  sobre las propias cosas,  s ino sobre 1as re lac iones

que se establecen entre las cosas.  En este sent ido,  la  cr í t ica

rrnr  r r ¡ r fé  del  Team X a1 rac ional ismo,  €o la  postguerra,  estaba
- t 1 v !  y q ¡  e v

en cont inu idad con Ias conquis tas d.e l  per iodo hero ico de1

Movimiento Moderno.  Las "cosas"  de 1as gue tanto la  pr imera

generac ión de los maestros como los jóvenes de]  Team X se

ocupaban venían escogidas,  t .odas e1Ias,  €ñ eI  in ter ior  de l

mundo de 1a arquitectura.
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Tr is tan Tzara permi te in t roduci r  " la  novedad de los modos de
intu ic ión" ,  ant ic ipada por  Adol f  Loos y  luego perd ida,  según
las cr í t icas del  Team x,  por  e l  academic ismo en e l  gue habían
derivado los CIAM.
La arqui tectura seguía s iendo una mater ia  concreta sobre la
gue cabía tratar de aplicar otros modos de ver.
Rober t .  Bresson,  rea l izador  deI  "Diar io  de un cura de a ldea" ,
usando  1a  me t .á f  o ra  de l  l engua  j  e ,  dec ía :  ' . F i 1m pa ra
c inematóg ra fos ,  donde  las  imágenes ,  como las  pa lab ras  d .e1
dicc ionar io ,  sóIo t ienen poder  y  va lor  por  sus posic iones y
re l ac i ones " .

Las palabras de Tzara abocan, aún más, a una reflexión sobre
la importancia del punto de vista adoptado de la opción entre
1os  muchos  y  d i s t . i n tos  modos  de  m i ra r :  una  ínves t i gac ión
iniciada ya por los smithson desde sus e>cposiciones para e1
Insti tute of Contemporary Arts de Londres.
E l -  Team X  nace  en  Ia  pos tgue r ra ,  en  un  momen to  h i s tó r i co
determinado,  dominado por  la  conscienc ia d.e la  cr is is .  Desde
1a puesta en crisis de las verdades comunes, wuel-ve un interés
por  los casos concretos,  par t icu lares,  por  1a observación de
las s i tuac iones reales,  por  e l  lugar .  y  ésto se puede real - izar
de d is t in tos modos;  desde con e l  uso de la  fo tograf ía  hasta
con re lac iones más comple jas enLre s í  de las ar tes.
A1  f i na l  de  1a  en t rev i s t a  con  pe te r  Sm i thson ,  me  hab ló
prec isamente de 1os o jos con los que mirar  las cosas,  de Ia
impo r tanc ia  de  cons t . r u i r  un  punLo  de  v i s t a  p rop io ,  un
pensamiento propio sobre las cosas.
En l-a obra de Coderch resulta evid.ente 1o complementario con
los mismos temas de l -as invest igac iones cr í t icas o e>cposi t ivas
de los smi thson:  1o e lement .a l  de las casas de coderch y  de las
" .Pa t i o  and  Pav i l l i on " ,  e l  t ema  de l  rec in to ,  de l  sen t i do  de

'protección de las ventanas y d.e los muros, o también el tema
de  1a  repe t i c i ón ,  gü€  ocupa  t . odo  un  cap í t u l o  de ' t f i t hou t
Rethoric y gue coderch aplica en eI uso de sus pocos elementos
arqui tectónicos,  como por  e jemplo las pers ianas.  pero también
mues t ra  su  i n te rés  po r  l os  e l emen tos  s imp l -es ,  como  l a
ch imenea ,  o  1a  i nves t i gac ión  sob re  l -a  co t i d . i ane idad ,  eü€
coínc ide con la  h is tor ia  entera de la  argui tectura.  Y 1o mismo
sucede en la investigación composit iva de los elementos, gue
en  Coderch  co inc ide  con  e l  l engua je ,  e I  man ie r i smo  de  Ia
A rqu i t ec tu ra  Mode rna ,  y  1a  con t i nua  comparac ión  con  1os
mae t ros  de l  Mov im ien to  Mode rno ,  e f i  Chang ing  t he  A r t  o f
Inhabi ta t ion.
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Cuando le pregunté a Smithson si, segrún éI, Coderch tenía una

idea de ciudad, aunque nunca la hubiera expuesto, Smit.hson

tomó e1 l ibro sobre Coderch, l-o abrió en 1as páginas sobre las

casas  pa ra  e l  Banco  U rqu i j o ,  obse rvó  1a  p l an ta  y  1a

disposic ión de 1a zarra de noche y luego 1a redibujó,  para

explicarme cómo Coderch había conseguido la autonomía de cada

local ,  sü d iseño.  Era un Lema muy parec ido a l  de su proyecto

pa ra  e1  as i l o  de  Wok ingham:  con t i ene  su  m ismo  n i ve l  de

p ro tecc ión ,  de  repe t i c i ón .  Luego  pasó  a  1as  pág inas

s igu ien tes ,  pa ra  enseñarme e l  uso  que  Cod .e rch  hace  de  l a

repe t i c i ón  en  l as  casas  de  "Las  Cocheras " .  
/

Podía estar hablando tanto de la arguitectura de Coderch, como

d.e la suya propia o de 1a del Renacimiento. Lo interesante era

hace r  p rop ia  una  v i s ión  de  l a  casa ,  pe ro  tamb ién  de  l os

problemas d.e la  c iudad.

Lo que me estaba explicando era cómo se habla de las cosas de

la v ida,  sóIo a par t i r  de 1as formas de la  arqui tectura.

EI capítuIo quinto de Ordinarir?e,ss and Liqht se t i tula "The

na tu re  o f  home ;  i t s  equ ipmen ts  and  f u rn i t u re " .  En  es te

capí tu lo ,  Smi thson in t . roduce su idea de c iudad con 1a bandeja

de1 t€, donde están apoyados sobre un plano los volúmenes de

Ias  tazas ,  de  l a  t e te ra  y  de  l a  azuca re ra .  En  e l  p ie  de  fo to

se lee:  Tea- t ray d iagram. The famiTiar  EngTish tea t ray on

which objects are arranged has a single function in unity;

diverse parts serve an end.

La  bande ja  de l -  t e  pone  a l  obse rvado r  en  cond i c i ones  de

comprender el tema de la forma adecuada respecto a su función.

A1 mismo t. iempo, s€ propone como lugar donde pueden ponerse en

re lac ión entre Sí ,  por  med. io  de la  unidad del  p lano,  d . iversos

volúmenes o fragmentos, como en el Campo dei Miracoli  en Pisa.

Dé hecho, €s algo muy próximo a las relacj-ones que puede haber

entre p in tura y  arq ju i tectura.  Ésto s igrn i f ica reconocer  en los

hechos formales una capacidad de relación que no depende de

d. imensiones n i  d .e escala.

Todo e l1o a par t i r  de 1a bandeja del  te .

Simona Pier in i ,  d . ic iembre 2001
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Ta
Ent rev i s ta  a  Pe te r  Smi thson ,  Londres ,  j u l i o  2001 .

simona Pierini:  Me gustaría saber qué recuerdos guard.a usted
de Coderch. Por 7os testimonios de J,a eseuela de BarceLana o
po r  J -as  monog ra f  í as ,  apa rece  l a  f  i gu ra  de  una  pe rsona
introvert ida, f i ientras eu€, con J-os l- ibros deJ Team x o, sobre
todo, con J-a voz de Giancarla de carJ-o y de la famiLia ponti,
podemos obt,ener 7a imagen de una personaTidad muy dist inta,
mucho más abierta.
Peter smithson: La manera de entrar en contacto con l-a gente
era habitualmente a través de Alison. Era el la quien descubría
a 1as personas.  Era e11a guien tomaba contacto con e l1as:  1os
invitados a 1as reuniones de1 Team x eran tod.os escogidos por
A l i son .
No se puede encontrar en los l ibros cómo era una persona. He
buscado a coderch en el primer, pero no sale nada d.e como
realrnente era.
En 1as cosas publicadas no se encuentra Ia verdad de 1o que
uno es realmente.
En las primeras páginas del primer, coderch es citado como una
persona cr í t ica,  fundamenta l ,  pero quizás 1o fuera más a n ive l
emot i vo .  A1  p r i nc ip io  pa r t i c i paba  tamb ién  o t ra  pe rsona  de
Barcelona,  Fed.er ico correa.  s iempre se enfrentaban,  de modo
eu€, cuando Coderch oía que Correa iba a venir, éI renuncíaba.
No se soportaban. Del mismo modo, Alison no guiso ir a urbino
po rque  G ianca r l o ,  s i endo  i t a l i ano ,  hab ía  i nv i t ado  a
his tor iadores del  ar te  y  per iod is tas.  Nosotros pensábamos que
la única actividad del Team X era la de tomar nuestros propios
proyectos y exponerlos abiertamente, y cada uno debía traer
sus propios proyectos.

I  , l - _ . -  l o r e J o q o ó ó i

Si  no hay proyecto;  só lo hay palabras,  como en los l lamados
"vrork-shop" ,  dond.e só lo hay d iscus iones

.Esa gente,  podía ser  inc luso buena,  como ,Joseph Rykwert ,  pero
sélo hablaban.
S.P.  Coderch no era persona de muchas pa7abras. . .
P.S.  Coderch s iempre ha hecho obras
Mi problema es cómo introduzco ahora l-o gue define el papel
emot ivo de 1a persona.  Ér  pensaba,  obv iamente,  Q[Lr€ correa,  la
Barcelona de Correa,  era completamente inút i1 .
En  e l -  mee t i ng  de  u rb i no ,  l os  pe r i od i s tas  i t a l i anos  e ran
inút i les.  Y nosotros no quer íamos mezclarnos con gentre así .
En L970 dimos una conferencia en Barcelona, y fuimos invitados
de cod.erch. como puedes ver (me muestra una foto) , visitamos
" f - . ¡ as  coche ras  "  .  Me  pa rec ie ron  no tab les .  son  unas  casas
bell ísimas. Lueqo te explico con el l ibro porcrué pienso crue es
PEIIIS]ITIAS: XtICgU IE ERFIIUU U6TI EI IIBT6 F6rEüE FIETIEE üUE EE
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una buena casa.  Aquel la  vez conocimos a sus dos h i jos.  La h i ja

v i v ió  con  noso t ros  un  pe r iodo  b rev ís imo '  po rque  enseñaba

ing lés .  Aque l l a  f ue  l a  ún i ca  vez  que  conoc imos  a  Coderch

"domes t i ca l l y " .
Había momentos que nosotros l lamamos domésticos, donde no se

hablaba d.e forma " teor ic is ta" .  Hic imos 1o acostumbrado:  Ser t ,

Gatepac (y  me enseña las fo tos de la  Casa Bloc,  comentando que

Se  t r a ta  de  un  e j  e r c i c i o  como  e I  de  1os  n i ños  en  I as

guarder ías,  cuando montan b loques,  y  de l -a  casa en 1a ca l le

Muntaner) ,  Gaudí ,  Ia  catedra l ,  cosas gue ya conocíamos.

s.P. ¿Puede reconocer o imaginar un papeT de Coderch en e7

Team X? ¿Recuerd.a us|ed con interés otras obras'de Coderch?

p .s .  Es toy  i n ten tando  reco rda r  su  pape l  en  e1  Team X .  Es

d i f í c i 1  exp l i ca r  exac tamen te  qué  e ra  e l  Team X .  Hab ía

verdaderas reuniones formales,  €h sent ido l i tera l ,  pero luego

tendíamos a conocernos por  separad.o,  inc luso con los h i jos.

Recuerdo  Qü€ ,  en  nuesCros  encuenLros ,  Cod .e rch  hab laba  un

inglés muy académico, y era como hablar con una traducción,

todo sonaba muy radical. De 1o que nunca se habló fue del

problema de Ia gir- lerra civi l  españo1a. En e1 Team X tendíamos a

ser convencionalmente d.e izquierda, así q.ue todo lo que se

decía nos parecía muy radica l .
pñr  e iemnlo-  -  Rst -  or ¡  f  ra l -and.o de def in i r  l -a  naturafeza d-e un
5 v !  v J  u ¡ r t / 4 v  .  .  .

gente lman,  pero no puede hacerse.  Quizás só lo en las t ragedias

g r iegas .

" IJn ar is tócrata es a lgu ien que no hace c ier tas cosas que 1a

fg les ia  y  e l  Es tado  admi ten " .

Giancar lo ,  por  e jemplo,  d . i r ía  que ésto es estúpido/  pero yo

n . i  cnso  . n re  l a  pos i c i ón  i nd i v i dua l i s t a  de l  Team X  es taba
Y * *

grenerada por  la  procedencia étn ica y  por  Ia  cu l tura.  Estos

eran precisamente Ia fascinación y el interés de un t iempo que

era de postguerra.  No la  vuestra,  nuestra guerra '

La guerra fue algro de 1o que verdaderamente nunca se habló, á1

mer los durante ve inte añOs,  1uego,  eD Cier to  momento,  S€ 1a

ec l i psó
Otro e jemplo.  Candi l is  había nacido en 1913 y fue test igo de

la revoluc ión rusa,  luego tuvo una h is tor ia  de cruzados y

hebreos y luego acabó en Kiev.

cuen to  es ta  h i s t o r i a  po rque  noso t ros  é ramos  pe rsonas

re lat ivamente senci l las,  nacídos en una cu l tura protestantre '

Aguel la  era gente muy exót ica.  Eran animales d. i ferentes.

Ahora todo ésto ha desaparec ido,  porque ex is ten la  cu l tura

europea y los o jos amer icanos.  Ya no se da aquel  sent ido de la

d. i ferencia,  d .e 1o exót ico,  de la  pobreza,  de l  f r io .  Sí ;  había

un f r io  exót ico.  Entonces cada pais  tenía Su comida nacionaf ,

ahora, compras 1o que guieres d-onde guieres'



coderch,  €r l  este sent ido,  era un verd.adero animal  exót ico.  Era
un  caba l l o .  S í ,  s€  pa rec ía  a  un  caba l l o ,  nob le  y  be l1o .  És ta
me parece una ópt ima descr ipc ión.
cuando  en t ró  en  l as  f i l a s  de l  Team x  hab ía  o t r a  gen te ,
d is t in ta a la  de 1os años t re in ta.  A ldo van Eyck y  Bakema.
Bakema,  pa ra .dec i r l o  f r i amen te ,  e ra  un  c lás i co ,  a lgu ien  de  l a
izquierda burocrát ica.  euer ía,  después de la  gruerra,  dar  a Ios
demás un sent ido de segur id .ad,  pese a l -as imágenes de la
c iudad  de  Ro t te rdam y  de  Gron ingen  bombardeadas  po r  1os
alemanes.  Era só l ido en sus in tentos,  quer ía que e l  t razado
exis tente de las ca l les fuese ten id.o en cuenLa.  No cruer ía ser
ignorado.  Este es un espléndid.o concepto raáica l .
Aldo van Eyck era en parte hebreoi su padre escapó y encontró
en Zurich otros refugiados. Era así también é1 un hombre de
los años t re in ta,  pero de ot ra forma,  in te lectual :  Dada,  ,James
. .Toyce.  .  .  Es deci r  que l ]evó a lgo d is t i -n to a l  Team X.
Es extraño describir estas vidas de modo tan fr io, dar una
ve rs ión  tan  académica .  s i  hub iese  s ido  as í ,  yo  no  hab r ía
pa r t i c i pado .

Quiero deci r te  la  pos ic ión gue teníamos nosorros realmente en
aguel la  cu l tura.
Hay gente gue ha escr i to ,  que escr ibe sobre los años c incuenta
y  sob re  nues t ra  pos i c i ón ,  pe ro  no  es  gen te  que  haya
par t Í c i pado .

No  pa r t i c i paban :  obse rvaban .  pe te r  Banham,  F ramp ton  han
escr i to  haber  par t ic ipado,  pero es en un sent ido fa lso,  como
Hemingway. Hemingway no f ue sol-dado . Es , €rr cierto sentido ,
una fantasía que hubiera par t ic ipado.
Estoy t ra tando de d is t ingui r  ent re quién era un consumidor ,
a l gu ien  que  obse rvaba  acad .ém icamen te  ros  mov im ien tos
ar t ís t icos de 1os años ve inte y  t re in ta,  y  a lgu ien que,  por  e l
con t ra r i o ,  apo r ta ra  pas ión .  Tamb ién  1a  mu je r  de  G ied ion ,
Karo la/  era h is tor iad.ora del  ar te ,  a lgu ien gue recogía.
Todos estos e jemplos son para 1 legar  a dec i r  que para nosotros
coderch  e ra  un  pun to  de  i n te rés .  un  pun to  impor tan te  fue
también su español idad.  o t ros eran más fác i Ies de descr ib i r .
code rch  e ra  más  m is te r i oso .  España  pa ra  noso r ros  es
le jan ís ima .  A f r i ca ,  más  a l l á  de  l os  p i r i neos .
r ta l ia  era ot ra cosa.  E l -  modo cómo nos 11ega e1 renacimiento
i ta l - iano es fantást ico.
EI  papel  de coderch era er  de ser  arqui tecto,  y  hacer  de ésto
una profes ión,  ur r  o f ic io ,  en e l  sent ido nob1e.
Mi  h i jo  t rabaja en Madr id  y  he ido ahí  dos o Eres veces.  Hemos
ido rec ientemente a v is i tar  un edi f ic io  de Coderch de los años
sesen ta ,  pe r fec to .

¿..



Estaba muy bien construido. Ér l levaba d.os vidas. Trabajaba
pa ra  una  empresa ,  an tes  de  conve r t i r se  en  a rqu i t ec to
independiente.  Nosotros,  los del  Team x,  no sabíamos nada.  Ér
no  dec ía  nada ,  apa r t . e  de  enseñarnos  l os  ed i f i c i os .  E ra  un
gent leman argui tecto.
No  e ra  un  a rqu i tec to  t rad i c iona l .  pa rece  ex t raño  dec i r l o ,
po rque  e ra  un  p ro fes i ona l .  pe ro  no  t . r aba jaba  pa ra  gana r
d.inero. Trabajaba como hace un médico o un sacerdote, porque
c re ía  en  a lgo .

Quizás era e l  ún ico verdadero arqui tecto,  en este sent ido,  de1
Team X .  Noso t ros  e ramos  más  "a r t i s tas , , .
É f  t en ía  una  espec ie  de  g ran  mo t i vac ión ,  e rá  un  ou ts ide r .
Estaba a1 margen.
Eramos un poco como una comunidad de físicos, donde algunos no
c reen  a  qu ienes  d i cen  que  l a  l una  es  azu l .  y  l os  f í s i cos
demuestran con pruebas que 1a luna es azu1.  B ien,  coderch
t ra ía  es to  a l  Team X .
s .P .  sus  reun iones  no  fue ron  p rog ramadas  n i  s i s temát i cas ,
us tedes  p re fe r í an  i n te r camb ios  y  cha rLas  a  pa r t i r  de
experiencias concretas. Pero quizás puede decirse que algunas
cues t i ones  o  t emas  a rqu i t ec tón i cos  desa r roTTados  en  J -as
reun iones  se  conv i r t i e ron  en  una  base  común .  ¿puede  hoy
reconocer esos temas?
P.S.  E1 Team X era,  para Al ison y  para f f i í ,  a lgo completamente
cen t ra l ,  emo t i vamen te .  A ldo  van  Eyk  dec ía ,  cuando  es taba
enfadado, Qfü€ no quisiera haber oido hablar nunca del Team X.
Para Al - ison y  para mí ,  ésto era inconcebib le.  para nosotros,
e l -  Team X era como un proceso.  Expl ico:  l legábamos con un
huevo  y  sa l íamos  con  una  ga11 ina .  Noso t ros  i den t i f i cábamos
nuestras id .eas en e1 Team x.  Es por  ésto que estábamos tan
enfrentados con 1os per iod is tas.  E l los no t ra ían huevos.  No
pretendían crecer .
Coderch,  por  eI  contrar io ,  era impor tante.
S.  P.  

'¿Por  
su d is t in t ,o  modo de ser?

P .s .  Qu izás .  Po r  e jemp1o ,  Coderch  e ra  ca tó l i co  p rac t . i can te ,
pero era una buena persona.  En c ier to  sent ido,  era inc l -uso
dis t in to como persona.  En er  Team x no éramos re l ig iosos,  s i
no en los años de nuestra in fanc ia.
Pero 1o impor tante de Coderch es e l  sent ido de la  casa.
coderch representaba la  noc ión de casa.  Este es e l  mot ivo por
e l  que  me  gus taban  sus  casas .  En  una  p lan ime t r ía  es tá  e l
do rm i t o r i o  y  l uego  es tán  t odas  1as  cosas  que  a lmacena r .
Sacar las del  dormi tor io .

En la  casa de campo c lás ica,  hay 1as habi tac iones para la
preparac ión de las f l -ores,  €1 cuar to de 1as escopetas,  y  así



sucesivamente.  Act iv idades especí f icas encuentran sus espacios
adecuados.  Cuando l legas a l  dormi tor io ,  es ot ra cosa.
No recuerdo b ien su casa,  pero en cada uno de sus proyectos,
i nc l uso  en  1os  ed i f i c i os  púb1 i cos ,  es tá  ese  modo  de  saca r
fue ra  l - as  f unc iones  no  necesa r i as ,  encon t . r ándo les  su
a rqu i t ec tu ra ,  pa ra  aumen ta r  1a  espec i f i c i dad  de1  espac io
esencia l  y  su arqui tectura.  También las casas públ icas estaban
organizadas así. Tomo eI l ibro de coderch: 1o eus guería decir
está en e l  d iseño de esta secuencia (me muestra l -a  p lanta de
Las cocheras)  :  los armar ios y  los espacios d.e c i rcu lac ión.  No
hay corred.ores.  No son só lo espacios de d is t r ibuc ión.  pero
quizás es una idea romántica.
Mi hubiera gustado mucho ver por dentro la casa Tápies, la
a l tura del  espacio in terno y  la  casa en 1a Barceloneta.
s .P .  ¿c ree  us ted  que  coderch  buscaba  una  i dea  de  c iudad?
¿Podr ía  reconoce rse  aho ra  aTgo  de  u rgenc ia  en  sus  ob ras
urbanas?
P.s. coderch nunca ha presentado como un model-o de ciudad su
modo de t rabajar  sobre la  casa,  pero,  de hecho,  creo que 1o
hab ía .

La repet ic ión de las casas.  No hablábamos,  sequramente era una
reapar ic ión de los temas,  pero no era a lgro consciente.
s .P.  Las obras de Coderch se caracter izan por  su Jenguaje
fuerte. EJ Team x dejaba que cada cual d.esarrol-7ase su proprio
Tenguaj e y, al mismo t iempo, ref lej aban unid.os eL Tenguaj e y
l-as formas de 7os maestros der Movimiento Moderno. Hay argo
muy bueno que siempre está presente en sus obras, ref erido a
7a cuest ión de 7as tecnoTogías.  ¿puede usted comentar lo?
P .s .  s í ,  c reo  que  és to  fue  e1  l ado  bueno  de1  Team x .  pe rm i t í a

e l  desarro l lo  de la  v ida de cada uno.  Ésto era c ier to  Dor  dos
mot i vos .
E ]  p r ime ro ,  po rque  t r a tábamos  de  no  se r  ec l - éc t i cos .  po r

e jemplo,  cuando woods y candi l is  t rabajaban como as is tentes en
1a construcc ión dé 1a uni té  d 'Habi ta t ion,  sus arqui tecturas no
quedaron in f lu idas.  La exper ienc ia reforzaba su posic ión y  no
mod i f i caba  e l  l engua je .
La generac ión sucesiva ya no aceptó este modo d.e t rabajar .
Los de1 Team X éramos pur i tanos.  Es só lo ésto.
Candi l is  era hebreo,  Woods cató l ico.
Tdos  pu r i t anos ,  de f i n i endo  e1  pu r i t an i smo  en  e r -  sen t i do
es t rechamen te  i deo lóg i co .  Fue r te .  S in  ec lec t i c i smos .
S.P.  S in manier ismos,  como Mies?
P.S .  Exac tamen te .
( In te r rupc ión  pa ra  e l  t e ) .
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P.S.  Cuando fu i  a  Madr id  he ido a ver  e l  Colegio Marav i l las de
Ale jandro de la  Sota.  Hay a lgo mister ioso.  P ienso que no fue
é1 guien d iseño los in ter iores.  Es ' raro.  No hablo de 1a forma
en genera l ,  que d.ebe de ser  de Sota,  pero 1os deta l les deben
de  se r  de  o t ro .  He  es tado  ah í  den t ro  dos  veces .  Ah í  1os
deta l les no son como en los ot ros t rabajos de Sota.
S.P.  Este procedimiento de t rabajar  d i rectamente con formas
arquit.ectónicas y, del mismo mado, J-a posibiTidad de habTar
sobre elTas permite Tucid.ez aJ- abord.ar e7 tema de La casa. Por
e j  emp7o ,  en  Code rch  hay  aJgunos  t emas  eu€ ,  po r  su
eJ-ementaJ-idad, como 7a chimenea, 7a l-ámpara, e7 envoJ-torio, se
convierten en aTgo muy próximo a su investigráción acerca deL
pabeL7ón o a fa exposición patio-pabeTl-ón. ¿Estaría usted de
acuerdo en que la vida cotidiana se convierte en l-a historia
de Ja arqui tectura?
P.S.  Es una pregunta in teresante.  Me parece adecuado hablar  de
1a vida cotidiana. lara seguir un instante con Alejandro de 1a
Sota:  hay a lgo hero ico en aguel  co l -eg io.  Hay a lgro consciente,
hero ico,  no de la  v ida cot id iana,  en aquel  co legio.  En la  v ida
cot id iana hay a lgo poét ico.  Quizás sea exacto deci r  que aquel
edi f ic io  es una vers ión hero ica de Ia  v ida cot id iana.  No es
como  a lgo  poé t i co .  Es ta  hab i t ac i ón  s í  que  es  una  ve rs i ón
poét ica de la  v ida cot id iana.
(La habi tac ión,  la  de representac ión de Ia  casa,  decorada con
ligeras molduras de estuco dorado,. €s un grran salón en pl-anta

baja,  ab ier to  con un gran ventanal  hac ia e l  verde del  jardín,

f i l t rado só lo por  una cor t ina de encaje b lanco.  Dentro só lo
hay  una  ch imenea ,  una  mesa  y  una  co lecc ión  ab iga r rada  de
as ien tos  de  1os  Eames .  Ce rca  de  1a  ch imenea  cue lga  de1
cie lor raso una lámpara en forma de esfera,  hecha con espej i tos
de  d i sco teca ) .
Esta habi tac ión es una vers ión poét ica de una habi tac ión y  un
ja rd ín ,  pe ro  no  es  he ro i ca .
Pienso que Coderch no es hero ico,  como 1o es por  e1 contrar io
e I  co leg io  de  So ta .  Es  más  o rd ina r io .  Es  decen te .  Es  1o  gue  se
necesí ta .  Pued.e parecer  t r iv ia l ,  pero,  €D e l  fondo,  r ro  1o es.
Mira las casas de campo,  son ord inar ias,  son decentes.
S.P.  ¿Piensa usted eus aqueTTas reuniones fueron út iLes en eJ-
desarroTTo de ,su obra? En part icufar, ¿hay alguna contribución
u obra de Coderch que usted recuerde úti l- ,  ert este sentido?
P.S.  En la  p lanta de una casa,  €r r  la  habi tac ión,  se necesi tan

cosas que se usan todos l -os días.  Y luego están las cosas q.ue

no se usan cad.a día, que pueden meterse en 1os espacios d.e

dis t r ibuc ión.  Tener  en cada habi tac ión só lo 1o necesar io  para

la vida de cada día. Fui inf luido por e1 modo de Coderch de



pode r  saca r  f ue ra  t odas  aque l l as  cosas .  Cuando  n ieva  se
necesi t .an t r ineos.  Cuando hay n iños (nosotros teníamos t res)
debes tener  a lgo que só lo usas dos días a1 año.  La casa,  e1
vo lumen  de  l a  casa ,  €s  un  t re in ta  po r  c ien to  a lmacén .  M i
percepción de las casas de Coderch era que é1 aceptaba no
tene r  espac io  en  l - as  hab i t ac i ones  .  Lo renzo  (e1  j  oven
colaborador  japonés de Smithson)  d ice que e l  ún ico espacio que
hay en una casa japonesa est .á  en l -a  nevera.  Todo e l  resto está
l - l - eno  t i e  ob j  e tos  e l ec t rón i cos  .  Lo  ocupan  t odo  .  E1  ún i co
espacio l ibre de la  casa está dentro d.e la  nevera.
Para mí, es importante ver el- principio d.e cómo trabaj ar con
los  espac ios .  S i  se  re l l ena  t odo  de  cosas ,  como  e l  Soane
Museum. .  ¡ í nv i v i b l e !  od io  aque l  pe r i odo ,  po rque  t odas
aquel las cosas no pérmi ten e1 espacio,  la  v ida.
S.P. Cuando usüedes han preparado aTguna exposición, Tlamaban
a ar t is tas para que t rabajaran con ustedes I  como Coderch
acostumbraba a discutir su obra con pintores como Tápies o
Marcel  Duchamp. ¿Qué opina usted acerca de J-as re iac iones
entre Las artes? ¿Puede habl-arse de una unidad de 7as artes?
P .S .  La  re lac ión  con  l as  a r tes  es  i n te resan te .  La  casa  Táp ies .
NuesLra posic ión respecto a los ar t is tas es muy s imi l -ar  a  la
de  Coderch .  Cuand .o  t raba jábamos  con  a r t i s tas  nos  hac íamos
amigos  /  como  code rch  y  Táp ies .  se  vue l ve  una .  espec ie  de

' 
entente, Qü€ dura. AIgo profund.o que va más al lá de la obra.
Coderch era muy bel lo ,  a t rayente.  Este es e l  mot ivo por  e l  que
he d. icho que era un cabal lo .  Coderch está superado.  Si  vas a
Madr id ,  ya no hay arqui tectura.  Todo es comerc ia l ,  es decí r
a jeno.  Coderch se comportaba como un model -o soc ia l  para los
oLros arqui tectos.  Del  mismo modo como Enr ic  Mira l les usaba
los o jos de Al ison como mod.e lo.  A Ia  misma pregunta se pued.e

'  (  r esponder  con  Ia  m isma comparac ión  emp leada  con  Woods  y
Cand i l i s ,  que  usaban  1a  Un i t é  como  modo  de  se r ,  de
comportarse, no como algo que copíar
Sería interesante ver cuántas copias hay de Coderch en esc.os
úl t imos ve inte años,  hechas por  arqui tectos que t ienen entre

' 45 y 50 años, eu€ han usado a Coderch como modelo para copiar.
Pe ro  qu ienes  1o  usaban  como mode lo  de  compor tam ien to  han
desapa rec ido .  No  cons igo  ve r  a  nad ie  hoy .  Moneo  es  un
gent leman soc ia lmente ambic ioso.
S.P. Só7o camo ejempTo, hay aTgunos temas que unen sus obras
(  7as  de  A+p  Smi thson  y  d .e  Code rch )  ,  como  l a  i dea  de

movimiento,  7a idea de protecc ión,  7a idea de repet ic ión. . .
r ^9us charTas, ¿fueron útiLes para hacerl-o evidente y cTaro?

&^.
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P.s .  se r ía  i n te resan te  ex t rae r  cosas  de  su  t raba jo .  s í ,  e l  uso
de  1a  repe t i c i ón  es  una  ca rac te r í s t i ca  muy  f ue r t e .  La
repet ic ión puede ser  mágica.  (Mostrando l -a  fo to de1 l ibro) .  En
san Pedro de Roma la repetición es increibre. o en el ágora,
donde hay distensión. Aldo van Eyk nunca usa la repetición. si
por  casual idad 1o hace es ter r ib le .  La repet ic ión,  de hecho,
puede ser simpl_emente aburrida.
En Mies,  a  veces,  es mágica.  o t ras veces es só lo aburr ida.
Este es ot ro de 1os mot ivos de 1a cuest ión d.e los armar ios
fuera d.e las habi tacíones.  se vuelven ot ro e l -emento de Ia
composic ión de la  p lanta,  pero no só lo.  son,arqui tectura.  Es
un  nuevo  espac ío  que  da  au tonomía  a r  vo lumen  de  1as
habi tac iones.  Hay muchas camas en Ias casas españoIas.
Y luego la  protecc ión:  nosotros hemos puest .o  una ser ie  de
f i l t r os  hac ia  1as  casas  vec inas .  Los  se tos  t i enen  es ta
f ina l idad.
Me estaba preguntando porqué escribir un ensayo sobre coderch.
Pensaba en Ios d.os o tres l ibros que hay sobre Giancarlo. sus
autores repiten 1o {us de carlo ha dicho. Lo que yo digo de la
casa  de  Soane ,  Q [üe  es tá  1 l ena  de  basu ra  y  que  no  hace
arqui tectura,  ésa es mi  op in ión.  eu ienes escr iben sobre d.e
car lo  no buscan su opin ión.  s in  cr í t ica.  No se buscan dentro.
Es importante. No hay que escribir 1o que se ha d.icho, hay que
tener una opinión.
I . . .1
La entrev is ta ha acabado.
salimos de la habitacíón y peter smithson se d.ir ige al_ cuarto
de enfrente.  Es su estudio.
Queda en Ia puerta y me hace entrar. euiere enseñarme QFI€,
dentro de la chimenea, hay un antiguo mueble chino. Me exprica
gue  ances  no  e ra  necesa r io  saca r  es tas  cosas  fue ra  de  l as
hab i tac iones ,  po rque  ex i s t í a  e r  a r te ,  que  pe rm i t í a  que  l os '
armprios tuvieran sentido.
Pero yo estoy mirando las dos mesas de d.ibujo, puestas una
frente a la  ot ra¡  cof i to  s i  se mirasen.  Una está vacía desde
hace  t i empo  i  en  l _a  o t ra  hay  ho  j  as ,  1áp i ces  y  d i bu  j  os
rec ien tes .
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