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El trabajo del arquitecto está condicionado por Ia presencia de

numerosos factores gue del imitan y acotan su campo de acción.

E s t o s  f a c t o r e s  p u e d e n  s e r  t a n t o  d e  o r i g e n  t é c n i c o  c o m o

programático, geográf ico, normativo o económico. A menudo, son

ut i l izados por algnrnos arquitectos como coartadas para just i f icar

dud.osas soluciones.
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Mies van der rohe, pabelJ.ón

de ATemania, Exposición

Internacional de Barcelona,

L 9 2 9 .

La tes is  que qu is ie ra  desar ro l la r  en  es tas  breves  no tas  €s ,  por  e l

contrario, que el arquit.ect,o puede obtener una mayor l-ibertad en

su trabajo precisamente a través de una aparente l imitación de esa

misma l ibertad" cómo 1a más estr icta d.e las normativas, el  más

e s c a s o  d e  l o s  p r e s u p u e s t . o s  o  1 a  n e c e s i d a d  d e  u t i l  í z a r  u n

d e t . e r m i n a d o  m a t e r i a l  e n  u n a  f  o r m a  y  u n a s  d i m e n s  i o n e s

p r e d e t e r m i n a d a s  p o r  p . r o b l e m a s  d e  p r o d u c c i ó n ,  t r a n s p o r t . e  o

disponibi l idad se pueden convert i r  en ocasiones de proyecto. Ser

capaz de cambiar e1 punt.o de vista, de transformar 1o que eran las

mayores l imitaciones de un proyecto en su punto de part ida, €r l

au tén t ico  t rampo l ín  generad.or  de  opor tun idades €s ,  qu izás ,  la

pr imera tarea del arcrui tecto_

1.

En e1 invierno d.e l -928, Mies estaba buscando un bloque de piedra

p a r a  c o n s t r u i r  e 1  m u r o  e x e n t o  a l r e d e d o r  d e l  c u a l  s e  i b a  a

desarrol lar e1 Pabel lón d.e Alemania en l-a E><posición rnternacional

de Barcelona del-  año siguiente. como buen cantero, Mies sabía que

no se puede ext.raer mármol en invierno porque contiene humedad en

su inter ior y una helada podría provocar su fractura. por tant.o,

Mies empezó a recorrer numerosos almacenes de mármo1 en busca de

un bloque seco que reuniera las condiciones ad.ecuadas -crue é1



ry
Ja$es St i r l ing ,  L ranspor te  de  e lementos

constructivos del Pabe11ón de Electa de

la Bienal de Venecia a su paso por San

Giorq io  Magg iore ,  Venec ia ,  1989.

todavía no conocía con precisión- hasta que, en un almacén d'e

Hamburgo encontró un extraordinario bloque de ónix de unos 240 x

l-60 x 60 centímetros. Este bloque iba a deLérminar una d-e las

d. imensiones más importantes del Pabel lón: su al tura inter ior '

"EsLe bloque era de un tamaño

ún ica  opc ión  era  u t i l i za r  es te

Pabel lón en el  doble de la del

determinado Y, dado gue mi

b loque,  f í jé  la  a l tu ra  de1

b loqug" . .  t

La voluntad de aprovechar al  máximo un mater ial  tan precl-oso'  Y ro

desperdiciar más que lo necesario para el  corte y pul ido de las

p lacas ,  l levó  a  Mies  a  f i ja r  la  a l tu ra  in te r io r  de l  Pabe l lón  en

3 1 0  c e n t í m e t r o s - 2

2 .

cuando Ie pregunLaron a .James st i r l ing sobre el  tamaño de los

prefabricados de Runcorn, éste respondió que era el  máximo gue

permit ía el  grál ibo de un puenle cercano gue cruzaba la carretera

por la que d-ebían l legar 1os paneles'  Cuando' algunos años más

tard.e, construye eI pequeño pabel lón para Electa en los jardines

de Ia Bienal de venecia, €l  t ransporte vuelve a condicionar eI

t a m a ñ o  y  e I  p r o c e s o  c o n s L r u c t i v o .  L a  e s t r u c t u r a  m e t á 1 i c a '

c o n s t r u i d a  e n  t e r r a  f e t m a ,  t u v o  q u e  s e r  e s t u d i a d a  p a r a  s u
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Kazuo shinohara, Casa bajo Lineas

de a l ta  tens ión ,  To lq ¡o ,  1981.

construcción en módu1os que permit ieran el  máximo aprovechamiento

de las barcas ut i l izadas para su LransporLe desd.e e1 ta11er hasta

su emplazamiento def ini t ivo. Es ésta, seguramente, una condición

propia del construir  en Venecia. El  problema del Lransporte debe

ser íncorporado como un dat.o más en 1a invención de l-a forma y de

su cons t rucc ión .

3 .

La normaLiva japonesa obl iga a dejar una determinada distancia de

seguridad, un espacio en el  que no se puede construir ,  alrededor

de los cables de al ta tensión. Cuando Kazuo Shinohara recibe el

encargo de proyectar una vivienda en un pequeño solar situado en

un denso barr io de Tokyo, s€ da cuenta de que dejar l ibre 1a

.proyección ortogonal de 1os dos cables gue atraviesan e1 solar

cond ic ionar ía  exces ivamente  la  so luc ión  y  har ía  impos ib le  dar

r o q n r r o c i - :  : ' ] p r o g r a m a  q u e  s u  c l i e n t e  1 e  s o l i c i t a .  L i b r e  d e

n r e - i r r i  r . ' i  o s  -  S h i n o h a r a  1 1 e v a r á  1 a  n o r m a t i v a  h a s t a  e l -  1 í m i - t e
. t l l v J g ¿ v ! v p ,

haciendo que esa dist .ancia se transforme en un radio (es decir ,

hac iendo una l i te ra l  e  in te l iqen te  lec tu ra  de  1a  normat iva) .  Se

generan así dos ci l indros vir tuales (uno afrededor de cada cable)

gue seccionan la cubierta, Esa doble acanaladura que/ como un

z a r p a z o ,  d e f i n e  l a  c u b i e r t a  e s  s i n  d u d a  e I  r a s g o  f o r m a l  m á s

carac ter ís t . i co  de l  p royec to .3



4 .

El mismo año en que Mies construye e1 pabellón de Barcelona, Hugh

Fer r iss  -e l  g ran  d ibu jan te  que t ra taba de  an t ic ipar  para  sus

c l ien tes  }a  imagen de  la  Nueva York  de l  fu tu ro-  pub l i ca  The

f, feiropol is of Tomorrow. La sección central  del  l ibro consiste en

u n a  s e r i e  d e  v a r i a c i o n e s  g u e  t r a t a n  d e  1 l e v a r  a l  1 í m i t e  l a

e d i f i c a b i l i d a d  p e r m i t i d a  p o r  l a  L e y  d e  Z o n i f i c a c i ó n  d e  1 9 1 6 '

Ferr iss nos muestra, a través de sus dibujos y con una intensidad

sin precedentes, un nuevo y sorprendente Manhattan posible '  Una

ciudad. que va a permitLt 2O2B posibles var iaciones, en el  inter ior

d e  e s o s  e n v o l t o r i o s  m á x i m o s ,  a  m e d i d a  q u e  1 o s  a r q u i t e c t o s

in t roduzcan nuevas  var iab les .  LaS Ordenanzas  de jan  de  Ser  una

fuerza coerci t iva para pasar a Ser una f :uerza product iva que

cont iene un potencial  t 'odavía por explorar 'a

5 .

E s t o s  p o c o s  e j e m p l o s  b a s t a n  p a r a  m o s t r a r  c ó m o  d e t e r m i n a d o s

f a c t o r e s  e x t e r n o s  ( m a t e r i a l ,  t r a n s p o r t e ,  n o r m a t i v a '  "  )  p u e d e n

cond. ic ionar -pero no deLerminar- algunas soluciones formales '

Me interesa aguel la arguitectura que no só1o acepta todos esos

factores como l imitaciones posit ivas gue transforma en témas de

t.rabajo, s ino que decide incorporar todavía más condiciones a su

trabajo. Una arquitectura potenciaTs que trabaja con sistemas de

constr icciones autoimpuestas, específ icamente elaboradas para cada

n r n r ¡ a ¡ l - ^  6
I / ¿  v J  v v  v v  .

Carles Muro

Diciembre de 2001-
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Notas :

L. De una entrevisEa con Mies van der Rohe editada en discO lConversations Regarding the

Future  o f  Arch i tecEure ,  Reyno lds  Meta ls  Company,  Kentucky ,  1955) ,  c i tado en  V lo l f

TegeEhoff, Mies van der Rohe: The viflas and country IIouses, The Museum of Modern Art'

New York ,  1985.

2. ¿Cómo iba si no Mies a poder decidir la altura del Pabel1ón? ¿Es 310 mejor que 3L2 ó

308? ¿Có¡no se decide la altura de un edif icio?

Ta1 vez, si  Mies hubiera recibido e1 encargo de reconstruir e1 Pabellón de Barcelona'

hubiera vuelto a salir en busca de un nuevo bloque de piedra" "

. .-y ahora tendríamos un pabel1ón un poco más alto o, ta1 vez, wrL poco más bajíto'

3. No es ésta tan sólo una bella anécdota o un modo de trabajar exEraño a shinohara. El

a rqu i tsec to  conc fuye  e1  Eexto  de  presentac ión  de  la  misma casa con e1  s igu ien te

comentario: "Es importan¡e destacar qn¡e las dimensiones de pi lares y jácenas' lejos de

tener un origen simbólico, no son sino las secciones mínimas permit idas en zona sísmica' '

( IAUS 77: Kazuo Shinohata, Inst i tu¡e for Architecture and Urban Studies / Rizzo]-í

Internatj-onal Publications., New York , 1'982\ .

4. Nadie ha sintet izado mejor Ia naturaleza y e1 potencial de 1a Ley de Zonif icación que

Rem Koolhaas cuando ,af irma que ..no es tan sólo un documento legal; es también un

proyecto.,,  (Rem Koolhaas, Delir ious New York, Oxford University Press, New York' ]-978\ '

5. E1 concepto de ArquitectúÍa potencial alude directamenEe a1 de " l i teratura potencial",

acuñado por el Oulipo (Ouvroir de Littérature Potentielle) " E1 grupo -fundado en 1960 por

F r a n q o i s L e L i o n n a i s y R a ] ¡ m o n d Q u e n e a u , a l o s q u e l u e g o s e i n c o r p o r a r í a n p e r s o n a j e s c o m o

Georges Perec, Itato Calvino o l"farcel Bénabou- ha centrado su trabajo en la investigación

de sistemas o estructuras de producción de 1a literatura a través, fundamentalmente, deI

uso  de  cons t r i cc iones .  Ent iendo gue e l  b raba jo  a  t ravés  de  cons t r i cc iones  es  una

condición fundamental de 1a producción artística contemporáneai tanto en literatura como

en pintura, música o arquitectura.

6. Se podrían revisitar 1as obras más signif icat ivas de 1a arquitectura moderna a 1a luz

de1 uso de constricciones, externas o autoimpuestas, revelando así algn:nas de sus razones

ocultas. Esta visita guiada empezaría, sin duda, por 1a const¡ucción que inaugn¡ra los

últimos ciento cincuenta años de arquilectura: el Crystal Palace de 1a Gran Exposición de

Londres. El edif icio queda contenido entre dos cifras, 49 (e1 tamaño máximo, en pulgadas,

de vidrio plano obtenible por eI néEodo del cilindro por 1a industria británica de 1a

época) y 185L (no sóIo el año de la E<posición sino también 1a longitt ld total,  en pies'

del edificio) . "Los observadores no tardaron en comprender que las reglas por 1as que se

juzgaba has ta  en tonces  Ia  a rqu i tec tu ra  habían  de jado de  ser  vá l idas" '  (L '  Bucher '

Kulturhistorische Skizzen aus der .IndustrieaussteTlung a77e Vólket' Frankfurt am Main'

I ó f J - '  .

Imagen de portada: Hugh Ferriss, The MetropoTis of Tomorrow, New York. 1929'


