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=_=z 2 02 Esquivel. Casa consistorial

~= Jzcobsen. Viviendas en Soholm II. 1850-55.

=30 de absorcidn, Fuencarral B. 1955

Arquitectura: ¢ Cual fue su primer acercamiento a la figura de Jacobsen...”?

glercié una gran influencia sobre nosotros inicialmente. Teniamos alg

comun, un punto de sintonfa y acercamiento. Su primera época de

A.S.: Conocimos a Jacobsen siendo adn muy jovenes. Su obra nos atrajo v 1z

agrupaciones de viviendas, de las casas repstidas —tratadas tambien por

Femnandez del Amo con tanta belleza— fue algo que tuvimos presen

poblados del Instituto de Colonizacion, aungue a mi me divirtio mas romoer

leyes de similitud y organizacion, introduciendo algo frivolo, algo anecdotce

popular en los adomos.

No creo haber olvidado conscientemente la figura de Jacobsen. Ocurrc
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similar a cuando vas buscando un rastro seguro en alguien, gue al acercar=

encuentras, vy, paralelamente, aparecen ante i NUevos caminos, Iniciadc

otros, casi incalcanzables. Tal vez, por ello, atemperas la importancia

primero...

D

Recuerdo gue entonces me asaltaban las dudas profesionales. Detuve

trabajo en unos afos inquietos, hasta que llegd a mis manos un lioro de

y Breuer, de sus trabajos en EE. UU. y el modo en que usaban los nusvos

materiales; me impresiond profundamente.

Arquitectura: ¢ Podrfamos hablar entonces de un primer énfasis comun en los planieam

y de una evolucién posterior que aleja en el tiempo las preocupaciones

A.S.: Los medios en que se ha desenvuelto la arquitectura nos han alejado

inevitablemente.

La arquitectura de Jacobsen es sencilla, pero utiliza tecnologias propia

pals, lejanas a nuestra cultura.

Cada uno debe ser fiel a sus raices, amarlas tanto que no te permitan d
de ellas. A veces me pregunto ¢podria ser yo feliz construyendo una arquiteciuz

como la danesa, con su pulida perfeccion? La respuesta creo que es no. L
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satisfaccion intima de toda obra no debe confiarse al acabado. Jamés s

una obra solamente por bien hecha...
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La obra Ultima de Jacobsen se ha convertido en una arguitectura tal vez

demasiado amanerada. ..

Admiro en Le Courbusier su deshabille, la pureza y la potencia de las cosas d=
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e. Edificio Seagram.

~re0s. Leon. 1981,

Arquitectura:

AS.

dentro imperfectas en lo accidental y rigurosas en lo importante. Es su gran
leccion. Su naturaleza, a veces tosca es, siempre, elegante.

Es muy importante algjarse a tiempo de la obra, lograr no manosearla. Creo gue
es lo gue hace a determinadas arquitecturas buenas o0 malas.

No me afecta la rudeza o la imperfeccion de los materiales en obra; tal vez ésto
me aleje del pensamiento de Jacobsen, siempre tan manipulado v preciso.

¢+ Sin embargo, la tecnologia puede ser un vehiculo esencial para hacer expresiva
la arquitectura que deberia estar presente en toda blsgqueda de evolucion y
futuro...”?

La tecnologia son los nuevos materiales y 1o que con ellos puede hacerse y
cémo. Los materiales son algo muy importante. Con ellos se construira y a ellos
se confia buena parte del resultado de la obra. Nuestra labor es explorar nuevos
caminos, es algo obligado, casi inevitable...

Por ejemplo: el Edificio de Correos de Ledn es una obra de tecnologia en cierto
modo avanzada (?), pero cargada de imperfecciones técnicas que le dan ese

sabor especial, cierto encanto de lo artesano, de lo incontrolado, que no tiene

QO

arquitectura sometida a procesos industrializados puros, construidos en paises
més desarrollados. He transigido en ella temas que asumen nuestras
limitaciones, la deficiente especializacion. Sin embargo, he considerado
inflexibles otros aspectos, aparentemente menores, pero esenciales para
defender aguello en que crees. Recuerdo gue rehicimos bastantes metros de
tubo de barandillas de escaleras porgue no se distanciaba dos centimetros, en
un encuentro que hacia que flotase en el espacio...

No creo en la arguitectura como exhibicion de instrumentos técnicos, tubos,
pilares, instalaciones. Por el contrario estos deben actuar con naturalidad, sin
esfuerzos, ligeros, casi invisibles... Tal vez mi trabgjo haya sido una respuesta

inconformista ante la imposibilidad de disponer de otros procedimientos méas



nacio y trabajo en un pals de alta tecnologia, nosotros no.

Arquitectura: ¢Hay un salto cualtativo importante en esa busqueda tecnoldgica sometida =

(44]

transitoriedad del tiempo, desde aquellos primeros pasos basados sin embaras
en el cuidadoso trabajo con la piedra y la madera como materiales
imperecederos...? ]

A.S.: Soy gallego. Mis primeras obras en Galicia, tierra donde se construyd siemore
con piedra, fueron construidas con piedra, como es légico.

Salamanca fue otra oportunidad que me permitié explorar la magistral canterz o

)

la ciudad. Tambien Tarragona se construyd en mérmol pulido chapado en

paredes y brufido en pavimentos.

La piedra y madera son materiales que fabrica la naturaleza. De ahi su nobi=z=
ligada a su gravedad, a su duracién y a su atemporalidad.

La arquitectura tradicional estd muy unida a lo imperecedero. Mies, por eempc
gue hizo el Seagram, comparable a la mejor arquitectura de la historia, tuvo gus
debatir en su interior el caracter perecedero.

Es una preocupacion intima muy profunda, el carécter v la temporalidad dados 2
un edificio a través de sus materiales. jCon qué pena podemos ver en
ocasiones, el uso de materiales nobles en arquitecturas sin valor, castigadas 2
permanecer, o por el contrario, como hemos visto desaparecer mucha buena
arquitectura, capaz de adaptarse, como por ejemplo el mercado de Paris, para
dar paso a espectaculos tecnoldgicos deplorables...

Un golpe enncblece la obra de piedra y una abolladura deshonra la arquitectura
de chapa, pero esto no ocurre en toda la aquitectura modema. El museo de
Berlin, otro ejemplo, tiene derecho propio a ser considerado inmortal, etemo, o

el Pabellén de Barcelona, desaparecido, que ha revivido nueva v eternamente

La nobleza esté en la calidad del arquitecto al hacer arquitectura.
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Arquitectura: ¢El uso del material de modo diferente, caracteristico de su obra, ha entranado
siempre el riesgo de lo inexplorado, lo intuitivo sdlo conducido por una
sensibilidad sin limitaciones...”?

A.S. Inventar es avanzar, en todos los érdenes de la vida, en la medicina, en

el Golegio MareIes: 1961 bloquimica, la musica. Asf progresa el mundo. El riesgo es inevitable, pero sin &
o ResiHLBeITTirader Hampdme. 1961 no hay apuesta, no hay savia... "Nuevos errores enrigueceran al mundo”...
cer a0 en Alciidia; Mellora: 1984 La belleza de la arquitectura estd ligada a las leyes fisicas que permiten hallar
e ST METK, 1E72. nuevas smociones, someter las piezas a comportamientos diferentes. Siempre
“m= zeccsen. Cesa Rothemborg. Goperhagus. 1930 pensé que no sentir la necesidad de una nueva técnica a Nuestro lado es no

empezar bien. Si despersonalizamos nuestro papel y pensamos en la
expresividad del nuevo material estamos en la buena linea.

La seguridad, naturaimente, se encuentra de otro modo: experimentando con
los mismos elementos. Las viviendas unifamiliares fueron para mi siempre
ensayos inmejorables, trasladables a edificios mayores.

Yo quisiera haber visto arriesgar a Jacobsen con fuerza, apostar mas alla de o

1 seguro, con nuevos retos, sin la firmeza de los medios. El Ayuntamiento de
Sollerod es una arquitectura sin riesgo, una solucion de compromiso donde e
ensayo anticipa el resultado, sin embargo, el proyecto de restaurante de
Hannover tenia una valentia mayor...

Por ejemplo las barandilas con tubos cromados y cables de Ledn, de chapa de
cobre doblada o los tiradores de acero de las puertas de Tarragona, son nuevas
soluciones a los problemas de siempre. Esto es algo que yo hecho en falta en
la obra de Jacobsen. ¢Dénde esté la blsqueda de o nuevo? (Es la tecnologia

un arma capaz de dar por si sola adecuada respuesta expresiva a todas las

situaciones?
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Arquitectura:

AS!

Arguitectura:

AS.:

Decia a Jean Prouvé un amigo suyo: “Si Jos ingenieros aeronéuticos tuy, éramos
el mismo espiritu al hacer los aviones que los arquitectos al hacer sus casas. Ios
aviones no volarian”.,.

Pero las casas siempre sirven, siempre vuelan. ¢Con qué tecnologia? La
arquitectura no es exigente con la tecnologia,

¢(Esa actitud sensible, poética, hace que el origen de las referencias provenga
de mundos algjados de la propia arquitectura, como la musica, la biologia o la
naturaleza?

La arquitectura es una blsgueda constante. Uno tiene en el subcosciente
referencias intimas, recuerdos, sensaciones inseparables del pensamientc
Cuando aborda la idea del proyecto. La inspiracidn esta en todo, en la vida, e~
la poesfa, en las espigas del campo, en la forma en que se mueven las olas
Es importante mantener la actitud despierta, sensible, para poder descubririas
El planteamiento de un tema arquitectonico sobrepasa a la propia arquitectura
No se puede resolver sélo con arquitectura el problema. Es tan solo un daic
mas de todos los que maneje. Por ejemplo, el proyecto de casas en Mallorca
planteaba una cuestion irresoluble: cincuenta viviendas que querian
simultaneamante ver el mar, Una imposibilidad aceptada hizo surgir la solucion
de modo natural,

¢No existe una cierta contradiccion entre el pensamiento racional y una
arquitectura del sentimiento, de la emocion profunda?

La arquitectura no debe entenderse como un hecho personal, sino abstracto.
Debe reiterarse porque los problemas a resolver se repiten, la obra de Mies se
hizo para ser copiada, repetida. La idea, el sentimiento, es algo muy fuerte que
dirige y condiciona nuestro pensamiento y da sentido a todo, pero la emocién
no aparece al perseguirla sino inseparadamente.

No existe contradiccién entre preocupacion técnica y pervivencia de
sensaciones o sentimientos. Todo est4 en nuestro interior y en él debe
permanecer, hasta sentir en la cabeza y el corazdn el problema resuelto, No se
debe trazar una raya en el papel hasta ese momento. A veces el trabajo de
tablero llega a concentrar esfuerzos excesivos en el dibujo, sin pensar que el

plano es el medio de construir gl pensamiento, jtan sélo esol v no debe



recrearse en lo anecddtico. La forma es siempre el resultado. El Gimnasio d=
Maravillas nunca pretendié nada, en principio no tuvo alzado, la estética es
consecuencia de la racionalidad, de la solucion ajustada, tal vez pudiera ser 232
su aclerto. jCuanto de uno mismo, de tu mundo interior, hay en cada obra
terminadal Es necesario hacerse paso a paso, para lograr la naturalidad
necesaria. Es dificil porque la leccidn esta en la experiencia de los propios
errores.

Arquitectura; Los volimenes puros de Mies, o las cajas de cristal para los edificios de

[4}]

Bankunion o Aviaco son exponentes de esa pureza volumétrica del cubo au
funciona, el ensayo con piezas nitidas y elementales de la arquitectura de

Jacobsen ¢No formarian parte de esa pretendida sencillez formal?

A.S.: El cubo es una forma admitida, manipulable. Aceptar la belleza del cubo es L
gran adelanto. Pero cuando combinas varios cubos con otras formas
elementales, con exclusivo fin compositivo, se entra en un juego peligroso. &
uso de las formas geométricas es algo que se ha hecho siempre, y ese mismc
juego llevado a cabo con intencion perversa produce resultados lamentables. =
nobleza en el emperio es lo importante.

La elementalidad volumétrica sélo es posible desde la postura de quien cree =r
las formas en si mismas, como solucion a los problemas profundos. Pensar =n
el papel que desempefan las distintas partes de un edificio, obliga a veces =
transformar esa geometria.

Es siempre bueno volver la mirada a la obra de Mies. Su grandeza esta en
pasar de la casa 50 X 50 al hall de Chicago, gran cubo puro de cristal
concebido en su mente sin limitaciones de tamafio, situacion de nada... Ha,
todo un mundo nuevo, una filosoffa diferente detras de la planta cuadrada v Iz
trasparencia estructural de la casa 50 x 50. La libertad pura de sus esguinzas
sin pilares serd una gran experiencia trasladar luego al museo de Berlin.
Voliendo a Jacobsen, él busca la perfeccion en la forma y en el detalle v 2
vez, en esa insistente blsqueda de lo perfecto, deja atrés las necesarias

renuncias, las aproximaciones intermedias e inacabadas de todo proceso,

18 slempre mas ricas v libres. ..



=gc Maravillas. 1961.

=== o2 AVIACO. Madrid. 1976.

2200 Maravilas. Madrid. 1961,

= _ensen. Copenhague. 1960,

preocupaciones comunes que le acercan a su obra?

A.S.: Tal vez en el fondo, pero hay muchos puntos de divergencia. La forma en aus

Arguitectura;

AS.

AMmianinc

entiende el funcionamiento, la representatividad clasicista de sus Ayuntamienios
cargados de referencias se algja de la intimidad y desapercibimiento que a
me han preocupado, del culto de lo inesperado...

También la Iuz, la idea de iluminar en profundidad, en seccion es algo fraiacc
por Jacobsen de manera muy atractiva.

Jacobsen en su Ultimo perfodo ha dejado libre el perfeccionismo v su
arquitectura es mas débil. El hotel SAS no me llusiond, el exceso de diseno, la
elaboracion, tan algjado de la naturalidad... '

¢ Pero la idea del prisma volado que avanza sobre el plano continuo, ensayadc
en la casa Jensen, ha significado una influencia, una constante en su obra”?

Tal vez sea uno de los elementos méas coincidentes con la arguitectura de
Jacobsen. \

El mirador ha sido algo que me ha perseguido toda mi vida; esta en el Gobiernc
Civil de Tarrégona, en Ledn, en el Gimnasio Maravillas y aun hoy tengo
tentaciones de seguir utilizandolo. Realmente me persigue. La casa donde nac
tiené un hermoso mirador.

Como Decia J. S. Bach de sus parodias “yo me copio a mi mismo” y ensayo

con mis obsesiones como un ejercicio continuado.

158



 +
i

»




/F}‘ ”/ j@

or Arce, Escalera, Madrid. 1955.

0 de Aarhus. 1937-42.

Isla de Fyn. 1951,

24

Arquitectura;

AS.

Arquitectura;

AS.

QO

El lugar aparece en el proceso como un elemento de profunda reflexion en
sensibilidad nérdica. La blUsqueda de referencias en el entorno del Ayuntamienic
de Mainz o la adecuacion a las preexistenclas de sus Ulimos proyectos, son
constantes preocupaciones de una actitud ligada al propio medio en que se
implanta...

Sin la obligada referencia al mimetismo, la arquitectura debe aparecer en e
medio como algo natural, casi espontaneo. No es preciso buscar en la
tecnologia el reflejo del entorno o la silueta de los alrededores.

Habria que preguntarse cuél es el medio que hay que respetar vy la arquiteciurz
gue la determina.

¢ Por gqué es més patrimonio la vieja ciudad que una playa virgen o un paisas
abierto”? '

Pero a pesar de la apuesta por el progreso, la tecnologia vy el futuro, su
pensamiento es tal vez conservador cuando reconoce la herencia del
movimiento modemo como el Unico camino para formar soluciones a los
problemas de hoy (cémo enmarcar la figura de Jacobsen en esta herencia

cultural?

Los grandes genios Le Courbusier, Mies, Wright, Gropius, Breuer, Aalto, nacen

se hacen. Su legado es eterno, siempre estara viva su nobleza, su trayectoria
sin baches, natural,

Jacobsen, como Saarinen, ha sabido ocupar un lugar nada facil de alcanzar
Pero existe un salto entre ellos y los grandes maestros modemos.

Es como una olimpiada en donde hay campeones de primerisimas marcas sin
esfuerzos y corredores en buena forma fisica que, siguiendo los pasos de
aquellos vy necesitados de mas auxilios y trabajo, persiguen alcanzar parecidas
metas. Es muy loable.

Hoy resulta paraddjico el cambio continuo que persigue el pensamiento en
arguitectura, cuando cambios de verdad sélo se producen al concurrir razones
profundas, sociales, econdémicas y técnicas: la Bauhaus, la arquitectura de los

afos veinte por ejemplo.
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