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Hermes, mensajero de los dioses: bella,
realmente bella mitologia culturalista griega.
;Proviene de ahi el concepto interpretativo
que encierra la palabra “hermenéutica”? Eti-
mologias aparte, supongamos que si. Y enton-
ces Oriol Bohigas cita a Susan Sontag: “Lo
que ahora importa es recuperar nuestros sen-
tidos. Debemos aprender a ver mas, a oir mas,
a sentir méas... En lugar de una hermenéutica,
necesitamos un erotismo del arte.” La cita es
usada por el arquitecto Bohigas como porta-
dilla de su Gltimo libro, Proceso y erdtica del
diserio. Es éste un texto basado en la Memo-
ria que presentd en 1971 a las oposiciones
para cubrir la Catedra de Composicion de la
Escuela de Arquitectura de Barcelona, que
gan6 segln acuerdo unanime del Jurado... y
de la cual fue desposeido unos meses mas
tarde.

;Dénde esté la vieja y patriarcal, humanis-
tica y artistica imagen del arquitecto, si lo
necesario es una erotizacion y no una herme-
néutica? ;Qué ocurre cuando la etapa presen-
te y conflictiva de la evoluc’sn de un arquitec-
to marcadamente reflexivc y agresivo se reve-
la como imposible dentro de las estructuras
establecidas?

—Algo esta ahi, Oriol Bohigas, y ti lo sabes
mejor que yo: una aguda crisis en lo que veni-
mos considerando convencionalmente como
profesion o arte de la arquitectura...

—Si, claro. Partiendo de ahi, digamos que
monto /a tesis de este libro mio altimo... Es un
propésito programar, o establecer los crite-
rios, para una ensefianza de la teoria del dise-
Ao, como especulacion y como préctica. La
primera parte es un intento de establecer el
disefio como un. proceso de creacién de for-
mas especificamente diferentes de todos los
demés: del arte o de la escultura, de la artesa-
nia, de la musica, donde la idea y la realiza-
cién son obra de una misma persona. Este
proceso esti basado en la diferenciacién de

las etapas de participacién. Como el artesano
o el artista, el disefiador —el arquitecto o cual-
quier otro tipo de disefiador— se pone a traba-
jar en un momento dado sobre una serie de
“presupuestos” previos —una persona ha teni-
do la idea de crear una determinada cosa,
otros han hecho unos estudios de mercado,
otros han barajado unas cifras econémicas...—,
y su funcién de dar forma al proyecto viene
determinada, por tanto, por las conclusiones
de otros especialistas. Después ests una in-
dustria que la fabrica, un comercio que lo dis-

tribuye, etcétera, con entera independencia
también de la estricta labor del diseriador.

—¢Cual es entonces la participacion del
disefiador en el tinglado?

—Muy reducida, muy limitada: localizada
en un campo muy estricto del proceso global.
De ahi se deduce la evidencia de que la posi-
bilidad del disefiador para influir en un cambio
general de estructuras es minima. Arquitec-
tos, urbanistas, disenadores industriales, esta-
mos ahi.

—Estais como un eco del proceso sociol&-
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gico y técnico general... Hermes ya no trae
mensajes.

—Exactamente. Es un error pensar que en
un pais capitalista puede hacerse un diserio
no capitalista o que en una sociedad consu-
mista puede prosperar un disefio contra el
consumismo. Aunque, eso si, puedes introdu-
cir en tu trabajo unos ciertos elementos que
reflejen la contradiccién, y hasta que acusen
el proceso general.

—Bueno, y esto aln a través de un lengua-
je que s6lo entenderd una minoria, casi un
lenguaje hermético.

—Si, y disfrazando y mixtificando sus inten-
ciones.

—Lo cual, si no me equivoco, liga con
aquella otra teoria tuya segin la cual la Unica
posibilidad de practicar la investigacién, el
vanguardismo, reside en el eventual encargo
burgués o capitalista, casi siempre individual,
para hacer un chal€ o, a lo mas, algin edificio
comunitario...
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—Si, pero yo no quiero decir que este pro-
ceso general en el que estad inmerso el disefio
contenga en si el “mal”: en unos paises fun-
ciona pésimamente; en otros, mejor; en unas
capas sociales se desenvuelve bien; en otras;
peor. Quiero significar sélo los condiciona-
mientos generales.

—Y su dependencia, si. ; Pero, concretando,
tiene alguna salida el disefiador?

—Una, como te he dicho, es integrarse en
este proceso e intentar, dentro de su campo,
aportar las maximas cosas, desde explicitar
las contradicciones del sistema a trabajar lo
mejor que pueda, en el sentido tecnolégico de
la palabra. Otra es la de aprovechar circuns-
tancias especificas, o especiales, y experimen-
tar —como me recordabas antes—, sea a nivel
universitario, al margen de la realidad, como
en una campana neumdtica, o dentro de la
realidad misma, lo que sélo es posible en ca-
s0s extremos, que casi siempre coinciden con
un cliente perteneciente a un mundo mas

esnob o mas rico; que pueda pagar, vamos.
Tampoco podemos descartar ciertas posibili-
dades en el mundo industrial, dentro del cam-
po investigador, y cuyo interés futuro puede
ser mucho més importante que la realidad
inmediata.

—Realidad que ves acusadamente negra,
y sobre la que propugnas tu énfasis “erotiza-
dor”...

—En efecto. En la segunda parte de mi li-
bro incido en ello. Y lo hago porque, como
profesional, mi posicién actual esta también
ahi. Después del proceso antes descrito, el
objeto diseriado es lanzado al uso, al consu-
mo, y yo entiendo que entonces puede ser
Jjuzgado al margen del proceso, porque ya
funciona con una autonomia absoluta. Juzgar-
lo a partir de la idea que hizo posible su exis-
tencia y su realidad en relacién con el uso al
que ha sido destinado. Por ejemplo: la iglesia
de Santa Maria del Mar, de Barcelona, no tie-
ne en este momento nada que ver con el pro-

ceso ideolégico que impulsé su construcciéon
y estilo: los que la usan y los que la ven lo
hacen de una manera distinta a la del momen-
to en que fue concebida.

—La historicidad del objeto.

—Historicidad y actualidad: acentuar la
capacidad de percepcioén frente al objeto, cosa
esta muy escasa entre el publico. ;Qué perso-
na que habitualmente entra en Santa Maria
del Mar podria describir sus naves, sus colum-
nas, etcétera? Hace falta una pedagogia de la
percepcién, fundamental para ejercer sobre el
objeto un juicio critico: entonces los métodos
criticos tendrian que ser métodos eréticos,
que no sélo hiciesen la descripcién objetiva
del objeto, sino que promovieran sobre él un
incentivo erético, que excitara nuestra sensi-
bilidad, y no sélo estética, sino técnica y so-
cial, Esto, creo, se ha olvidado demasiado en
la Escuela de Arquitectura y en la de Diserio.

—Un inciso: cuando uno lee libros de peda-
gogia, siempre encuentra lo que no se practi-
ca en la ensefanza.

—No soy tan tajante como ta.

—Es igual. Continda.

—Bien. Hay reacciones que son biolégicas:
si ves un reldmpago, cierras los ojos, sin nece-

sidad de mediatizacién cultural ninguna. Pero
la mayor parte de reacciones ante estructuras
espaciales, colores o formas, son producto de
una determinada educacién, en la que inter-
viene mucho la condicién social a la que per-
teneces. Asi, si una iglesia alta nos acerca
maéas a Nuestro Serior, se debe a que altura-
cielo-Dios ha sido un concepto sociolégico
que nos han imbuido. A través de ello, si hu-
biera estudios sobre esta teméatica, podriamos
saber si formas concebidas desde una posi-
cién ideolégica reaccionaria son criticables
sociolégicamente, y si las concebidas desde
un foco progresista son elogiables. Cuando,
por ejemplo, se dice que el obrero lo que pide
al arquitecto es una terracita en su piso, en
lugar de sélo ventanas, y que sin ella no sera
feliz, jalto!: el obrero no pide la terracita, sino
que tiene una educacién que le presiona a
adoptar una posicién positiva frente a la terra-
za, porque los burgueses, que si pueden tener
terraza a causa de su economia, han condicio-
nado los gustos y los deseos. La critica de si
una terraza es o no valida en una casa puede
llegar, pues, a través de una precision ideolo6-
gica mediante la investigacion conductivista.

—Quisiera saber si entre los arquitectos
esta problemética es planteada habitual o
excepcionalmente.

—Hombre, pasa como con todas las profe-
siones: en un porcentaje muy elevado, son
gente sin capacidad critica. Si la mayoria de
gente cede a la presién social que le envuelve,
parece que el arquitecto se ve aun mas forza-
do a hacerlo, a causa de su proceso de actua-
cién. Pero la minoria que cuenta en todas las
profesiones, y que entre los arquitectos es
considerable, se esfuerza muchisimo en lu-
char contra el conformismo. Si ultimamente
se han hecho muchas criticas contra nosotros
es porque hemos venido haciendo una auto-
critica muy severa y seria.

—¢ En toda Espafia?

—En Barcelona. En Madrid, nada. En Ma-
drid es al revés: alli son unas triunfalistas ab-
solutos. Y te diré mas: de las profesiones que
conozco, la de arquitecto es la que mas ha
analizado y atacado sus problemas, que los ha
divulgado, ha intentado solucionarlos. Hasta
tal punto, que en el Colegio de Arquitectos
barcelonés, tanto si ganan las elecciones los
de derechas como los de izquierdas, siempre
estan en la directiva los que piensan de un
modo digamos revisionista, progresista. Ima-
gina que un dia los médicos se dedicaran a
hacer su autocritica...

—Seria tremendo.

—Como puedes suponer, la oposicién es
tremenda, y el Colegio esté escindido.

—:Y qué ocurre en la Escuela de Arquitec-
tura?

—Detalladamente, ahora no lo sé, pero la
ahogan una serie de problemas, en cierta
manera insolubles; porque ademas de tener
los problemas universitarios generales, que ya
son graves, padece la desorientacién de no
saber exactamente cuéal es la finalidad de la
profesién. Hasta ahora, el arquitecto ha sido
un profesional liberal que servia para unas
cosas, y ahora es una pieza de un engranaje
que sirve para otras cosas que casi no tienen
nada que ver con aquéllas. Es una crisis que,
incluso, no sabemos adénde iréd a parar: ;qué
sera el arquitecto en el futuro? Ya hemos ha-
blado de los condicionamientos actuales del
disenador... En la Escuela ha habido, por otra
parte, crisis de personas bastante capacitadas
y después un profesorado en parte escasa-
mente apto que se ha arrastrado durante
muchos arios; y, encima, échale ninguna idea
pedagdgica que regule la Escuela. El jaleo y la
desorientacion que hay alli son considerables.



“Hace falta una pedagogia
de la percepcion,
Jundamental para ejercer
sobre el objeto un juicio
critico.”

“Con los arquitectos pasa
como con todas las
profesiones: en un
porcentgje muy elevado son
gente sin capacidad critica.’

“El arquitecto ha pasado a
ser el técnico, el especialista,
del amplio campo de la
construccion, dentro de una
compleja organizacion.”

“Quiza todavia nos
movemos dentro de una
arquitectura de vedettes, de
representatividad personal,
cuando los problemas
masivos y colectivos son los
gue crecen y dan la pauta.”

—De hecho, las dltimas hornadas de arqui-
tectos se quejan de que no encuentran traba-
jo, de que no saben qué hacer...

—Claro. Pero suelen enfocar esto diciendo
que si no hubiera tantas prebendas y explota-
ciones en ciertos campos, sea acumulaciéon de
trabajo en determinados despachos, sean las
ventajas que manejan los arquitectos ligados
con la Administracién —algunos de los cuales
actuan con decencia, no lo olvidemos tampo-
co—, y se repartiera més el trabajo, todos ten-
drian salida, es cierto. Pero ;qué ocurrirs den-
tro de diez arios? Lo mismo. En todos los pai-
ses se han encontrado con este problema, que
aqui llega ahora. La cuestién de base esté en
el replanteamiento de la profesién: ahora esté
insertada de lleno en los procesos industrial y
comercial. jEs que cuando alguien tenia que
hacer un coche, por ejemplo, iba a un ingenie-
ro que tenia un despacho y se lo encargaba,
para fabricarlo en sequida? No. Eso se acabo.
El arquitecto ha pasado a ser el técnico, el
especialista del amplio campo de la construc-
cién, dentro de una compleja organizacién. El
arquitecto joven tendria que hacerse a esta
idea, como se adaptaron a ella los jovenes
profesionales ingleses de hace veinte afios: a
hacer de proyectista en un despacho integra-
do, insisto, en otras estructuras, modestos
lugares de trabajo en una cadena de produc-
cion, en la que la creatividad personal es un
factor enormemente relativo.

—Y aqui y ahora, teniendo en cuenta cuan-
to dices, ;qué arquitectura se hace?

—Oh, estamos bastante desengariados... O
poco optimistas, incluso respecto a la arqui-
tectura que se hace en el mundo, donde existe
el mismo pesimismo que aqui. Claro que esto
va y viene, y luego se suceden momentos de
euforia como los del racionalismo de los afios
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veinte y treinta, que creyé haber resuelto uni-
versalmente todos los prob emas arquitecto-
nicos; o en la posguerra, cuando la arquitectu-
ra organica que venia de los italianos y de los
americanos parecia el hallazgo de la piedra
filosofal... 'Y es que quizé todavia nos move-
mos dentro de una arquitectura de vedettes,
de representatividad personal, cuando los
problemas masivos y colectivos son los que
crecen y dan la pauta.

—Y t@ y tu equipo —Martorell y Mackay—,
¢qué hacéis?

—Por un lado, estamos muy interesados en
los prefabricados pesados, promover una in-
dustria, aqui, de paredes, fachadas, etcétera.
Es la tnica solucion para que los que necesi-
tan vivenda la tengan. Ademés, y aparte de ir
haciendo casas como siempre, por una extra-
hna casualidad estamos disefiando escuelas,
campo especifico éste en el que te encuentras
con equipos pedagdgicos preparados, que te
permiten un didlogo muy provechoso... Vivo la
crisis intentando resolverla positivamente...

Creo que Oriol Bohigas —maés de doscien-
tas obras a la espalda, Premio FAD varias
veces, autor de ensayos agudos y renovado-
res— posee una densa masa de razén. Hacer
de la profesién una encrucijada de problemas
es siempre mas Util para la comunidad que
afanarte en convertirla en sustanciosos saldos
de cuentas corrientes personales.
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