ESTRUCTURA Y FORMA

Un joven arquitecto vino a hacerme una
pregunta...

«Yo suefio con espacios maravillosos—es-
pacios que se despliegan y evolucionan flotan-
tes, sin un principio ni fin—, de un material
continuo dorado y blanco», me ha dicho.
«2Qué me ocurre, cuando trazo la primera
linea en el papel para atrapar el suefio, que
éste se borra?»

He aqui una buena pregunta. Yo he apren-
dido que una buena pregunta es mejor que la
mejer respuesta. Esta es una pregunta acerca
de lo mesurable y de lo inconmensurable. La
naturaleza, la naturaleza fisica se puede me-
dir. Los sentimientos y los suefios no tienen
medida, no tienen lenguaie, y son singulares
para cada cual. Un hombre es siempre mds
grande que su obra, pues nunca llega a ex-
presar totalmente sus aspiraciones. Para ex-
presarse uno, en mdsica o en arquitectura, se
tiene que emplear como medio la medida. La
primera linea en el papel es ya una medida
de aquello que no podrd expresarse totalmen-
te. La primera linea en el papel estd ya li-
mitada.

Entonces me ha dicho el joven arquitecto:
«2¢Para qué la disciplina, el ritual, que le ata
a uno mds fuertemente a lo espiritual? Pues
veo que el hombre donde verdaderamente
existe es en este qura de lo inmaterial, que no
tiene lenguaje.»

Volvamos al sentimiento, lejos del pensa-
miento. El alma estd en el sentimiento. El pen-
samiento es sentimiento y presencia del orden.
Y el orden, moldeador de la existencia, no
quiere para si existir, no tiene Voluntad de
Existir. He escogido la palabra «orden» en vez
de «conecimiento» a causa de que el conoci-
miento personal es demasiado pequefio para
expresar en abstracto el pensamiento. Esta vo-
luntad de existencia vive en el alma, pues todo
lo que deseamos crear tiene su nacimiento en
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el sentimiento. Y esto sirve tanto para el cien-
tifico como para el artista.

Le previne que ligarse enteramente al sen-
timiento, ignorando el pensamiento, queria
decir lo mismo que inactividad.

Me dijo el joven arquitecto: Vivir sin hacer
nada es intolerable. El suefio posee en si el
deseo de llegar a ser la expresién de esta vo-
luntdd. El pensamiento es inseparable del sen-
timiento. Mi siguiente pregunta es: «2De qué
forma puede el pensamiento entrar en la crea-
cién para que el alma quede mejor expre-
sada?»

Cuando el sentimiento personal se transfor-
ma en religién (no una religién, sino la esen-
cia de la religién) y el pensamiento llega a ser
filosofia, el alma se abre a la realizacién de
aquello cuya Voluntad de Existir impone la vi-
sion particular arquitecténica de un espacio.

La realizacién de este fenémeno emergien-
do del pensamiento y del sentimiento se da
cuando hay una gran relacién entre el alma
y la psique, origen de las cosas que desean
ser. Es ello el comienzo de la forma. La forma
abarca una armonia de sistemas, un sentido
de orden, y eso es lo que caracteriza una exis-
tencia de otra. La forma no tiene limite o di-
mensiones. Por ejemplo, «cuchara» contiene
una forma, con dos partes inseparables—man-
go y escudillo—, mientras que «una cucharay
implica un disefio especifico realizado en
plata, madera, grande o pequefia, honda o
plana.

La forma es el qué. El disefio es el como. La
forma es impersonal mientras que el disefio
pertenece al disefiador. El disefio estd deter-
minado por las circunstancias de cudnto dine-
ro se dispone, el cliente, el lugar, la destreza
y la cantidad de conocimiento. La forma no
tiene nada que ver con tales condiciones. En
arquitectura es, simplemente, una feliz armo-
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nia del espacio destinado a una actividad es-
pecifica del hombre.

Esto se refleja en las caracteristicas abstrac-
tas de «casa» en contraste con «una casa» o
con «hogar». «Casa» abarca el concepto abs-
tracto de espacio adecuado para vivir en él.
«Casa» es, pues, una forma en el alma, sin
contorno ni dimensién. Por ofra parte, «una
casa» es una interpretacién condicionada del
espacio vividero. Esto es el disefio. En mi opi-
nion, la grandeza de un arquitecto depende
mds de realizar aquello que es «casa» que de
su habilidad de disefiar «una casa», algo ya
determinado por las circunstancias. «Hogar»
es la casa y sus ocupantes. Puede llegar a ser
diferente con cada ocupante.

El cliente que encarga una casa indica las
necesidades. El arquitecto crea espacios de es-
tas dreas que pide el cliente. Asi, una casa,
creada para una familia determinada, tiene
que conservar la calidad para otra familia, si
su disefo reflejo lo verdadero de su forma.

Pienso en «la escuela» cecmo un conjunte de
espacios, en donde sea agradable aprender. ..

La escuela empezé con un hombre debajo
de un drbol que, sin saber que era maestro,
discutia sus opiniones con los demds, que, a
su vez, no sabian que eran discipulos. Y asi
empezaron a sentirse meijores con la presen-
cia de este hombre. Entonces desearon que sus
hijos también lo escuchasen.

Prorto vino a ser necesario un espacio apro-
piado, y asi vio la luz la primerg escuela. El
establecimiento de ella fue inevitable, pues
forma parte de un deseo del hombre.

En el presente existe un vasto sistema de
educacion que, erigido en instituciones, pro-
viene de estos pequefios comienzos, pero su
espiritu estd olvidado. Los locales requeridos
no tienen ni alma ni inspiracion. Lo mds segu-
ro es que las clases, los corredores con sus
puertas alineadas y las demds partes del pro-
grama sean empaquetadas por el arquitecto
que sélo atiende a la economia de espacio y
del dinero de que disponen los directivos de
la escuela. Tales escuelas, aunque al contem-
plarlas parezcan buenas, son superficiales des-
de el punto de vista arquitecténico, pues han
olvidado el espiritu del hombre debajo del
arbol. Si este comienzo no hubiese estado en
armonia con la naturaleza del hombre, no po-
dria decirse que hubiese sido el principio del
amplio orden escolar. La Voluntad de Existen-
cia de «la escuela» no habia llegado a las cir-
cunstancias del hombre debajo del drbol.

Por esto siempre es bueno ir a los origenes,
porque el principio de cualquier actividad hu-
mana se da en un momento maravilloso. Ahi
radica la totalidad del espiritu y la fuerza ori-
ginal, de la cual tenemos que sacar en el pre-
sente nuestra inspiracién. Asi Unicamente en-
grandeceremos las instituciones; si sabemos

darles la medida de nuestra inspiracién arqui-
tecténica. Reflexionemos por un momento en
el significado de la palabra «escuela» en con-
traste con «una escuelas determinada. La ins-
titucion es quien nos dicta las necesidades de
la escuela. Ella espera de nosotros que le re-
solvamos esas necesidades. Pero «la escuela»,
o seq, el espiritu de la escuela, la esencia de
la Voluntad de Existencia, es lo que el arquitec-
to tiene que transmitir, a través de su disefio.
Entonces es cuando el arquitecto queda dis-
tinguido del mero disefiador.

Concebida la escuela como un reino de es-
pacios donde es grato el aprender, el vestibu-
lo, que es mirado por la institucién como una
superficie de tantos metros cuadrados por es-
tudiante, deberia llegar a ser como un espacio
generoso, semejante a un pantedn, en donde
apetece entrar.

Los pasillos deberdn ser de una anchura im-
portante y los cuartos orientados al jardin que-
dan convertidos en clases que sélo usardn los
estudiantes. Ahi es donde alternardn, en donde
el alumno discutird con sus compafieros la ex-
plicacién del profesor. Si en estos lugares hu-
biese tiempo, en vez de servir de paso entre
clase y clase, dejarian de ser pasillos para

- convertirse en lugares de reunién, sitios que

ofrecerian posibilidades para aprender.

Las actuales clases de una escuela no debe-
rian sequir el patrén de la igualdad de dimen-
siones al estilo de los soldados, sino que de-
berian sugerir su uso por medio de una varie-
dad en el espacio, pues uno de los més extra-
ordinarios aspectos del espiritu del hombre
debajo del drbol es el reconocimiento de lg
singularidad de cada hombre. Un individuo
no es el mismo charlando con unos pocos al
caler de la lumbre, en una intima habitacién,
gue cuando estd en un local enorme con mu-
chas mds personas. 2Y se puede dejar atrds
la cafeteria aun cuando esté sin uso la mayor
parte del tiempo? ¢Acaso no es el momento
de descanso de la comida, momento de
aprender?

Cuando escribo solo en el despacho de mi
oficina, me siento distinto, qun tratando de las
mismas cosas, que cuando hablo con los esty-
diantes en Yale. Es que el espacio tiene un po-
der, y determina las acciones. Asi, el concepto
de cada persona como individuo distinto su-
giere la exigencia de una variedad en los es-
pacios, variedad en la iluminacién natural,
orientaciéon al sol y vegetacién. Tales espacios
se prestan para las ideas en corrillo; para re-
lacionar mejor a profesores y alumnos; para
la vitalidad en el desarrollo de la institucion.
Llegar a la realizacién concreta de este espa-
cio ideal de «la escuela», al proyectar un cen-
tro de ensefianza, es como un reto para el ar-
quitecto, quien tiene que despertar en él el co-
nocimiento de lo que «la escuela» desea ser,



lo cual es lo mismo que decir un conocimiento
de la forma: escuela.

De la misma forma, me gustaria hablar acer-
ca de la Iglesia Unitaria. ..

El primer dia que dediqué a este trabajo,
hablé ante la congregacién valiéndome de una
pizarra. De la discusién del rector con la asam-
blea saqué la conclusién de que el aspecto de
la forma, la realizacién formal de una activi-
dad de tipo unitario, se centra en lo que es
cuestion, cuestion eterna, el «porqué» de algo.
Asi llegué a la realizacién de lo que era Vo-
luntad de Existencia, y orden de espacios, fuer-
zas expresivas de la oregunta.

De acuerdo con estas ideas, vamos a consi-
derar el significado de una capilla en una uni-
versidad. 2Acaso estd en sus mosaicos, vidrie-
ras de colores, fuentes u otros conocidos re-
cursos?

Dibujé un esquema en la pizarra que sirvié
como dibujo de la forma, lo cual es muy dife-
rente a que se llegase a sugerir un disefio.
Puse en el centro un cuadrado, en el que puse
una interrogacion. Digamos que ese centro era
lo que yo entendia por santuario. Como am-
bulatorio alrededor puse un pasillo que for-
maba parte de un circulo externo, el cual en-
globaba un espacio: la escuela. Estaba claro
que la escuela, que es quien plantea la pregun-
ta, llega a ser el muro que rodea la pregunta.
Asi quedd la expresién de la forma de la igle-
sia, no su disefio.

2O es que acaso no constituye un lugar de
inspiracion particular, que se expresa en la mi-
rada vivida del estudiante a la capilla cuando
pasa por ella, después de habérsele dado un
sentido de dedicacién g su trabajo bajo la di-
reccion de gran maestro? En realidad no preci-
sa pasar al interior. Este lugar, que para los
fines del momento va a quedar sin descripcion,
debe tener un ambulatorio para las personas
que no deseen entrar en él. El ambulatorio
deberia estar rodeado por una galeria para
aquellos que no desean entrar en el ambulato-
rio. La galeria deberia situarse en un jardin

ara las personas que prefieran no entrar en
a galeria. Este iorgin deberia tener un muro
y los estudiantes poder estar fuera, como si
no existiera nada. Pues asi, el ritual estd ins-
pirado, no impuesto, y es la base de la forma
de la capilla.

Volviendo o la Iglesia Unitaria, mi solucién
era una forma totalmente simétrica: un cua-
drado. El edificio preveia clases en la perife-
riay las esquinas se destacaban por unas gran-
des habitaciones. El espacio del centro del cua-
drado albergaba el santuario y el ambulato-
rio. El disefio quedaba muy parecido al esque-
ma que yo habia dibujado en la pizarra, y a
todos les gustaba hasta que el interés particu-
lar de cada comité empezé a carcomer la ri-
gida geometria. El papel del disefio es ajus-

tarse a las circunstancias. Pero la premisq ori-
ginal de la escuela alrededor del santuario no
cambid.

En un punto de la discusion con los miem-
bros del comité de la Iglesia algunos insistie-
ron en que el santuario deberia estar separado
de la escuela. Yo les dije: Bien, exploremos ese
camino. Y entonces puse el auditorio en un si-
tio y le uni a la escuela con un paso pequefio
pero visible. Pronto todos convinieron en que
la hora del café que se tiene después de las
ceremonias requeriria varias habitaciones re-
lacionadas entre si y colocadas junto al san-
fuario, pero que satisfarian los servicios muy
mal y necesitarian lg duplicacién de habita-
ciones andlogas en el bloque aparte de las
escuelas. Ademds, las clases, por su separa-
cién del santuario, perdian el poder de invo-
cacién de uso religioso e intelectual. Y de re-
pente, una a una volvieron alrededor del
santuario.

El disefio final no corresponde al primero
que hice, pero sigue conteniendo la misma
forma.

Deseo hablar mds acerca de la diferencia
entre forma y disefio, acerca de la realizacién,
de lo mesurable y de lo inconmensurable en
nuestro trabajo, y acerca de las limitaciones
que éste tiene...

Giotto era un gran pintor. Como era un gran
artista, pintaba los cielos negros siendo de dia
y pdjaros que no podian volar y perros que
no podian correr, y hacia a los hombres ma-
yores que las cabafias. Un pintor tiene estas
prerrogativas. Pues no tiene que responder a
problemas de gravedad o representar imdge-
nes tal como las conocemos en la vida real.
Como pintor expresa una reaccién a lg natu-
raleza y a través de sus ojos y reacciones nos
ensefia acerca de la naturaleza del hombre.
El escultor modifica el espacio con objetos que
expresan su reaccién a la naturaleza. En rea-
lidad no crea espacio, sélo lo modifica. Un
arquitecto crea espacio.

No obstante, la arquitectura tiene sus limi-
tes. Cuando tocamos estos invisibles limites,
enfonces conocemos mds acerca de lo que estd
contenido en ellos. Un pintor puede nintar rue-
das cuadradas a un cafién para expresar la
futilidad de la guerra. Un escultor puede la-
brar las mismas ruedas cuadradas. Pero un ar-
quitecto tiene que poner ruedas redondas.
Aunque la pintura y la escultura juegan un
impoertante papel en el campo de la arquitec-
fura, sin embargo no tienen la misma discipli-
na. Uno puede decir que la arquitectura es la
creacion inteligente de espacios. Lo cual no es
el cumplimiento del programa exigido por el
cliente. Es, mds bien, la creacién de espacios
que evoquen el sentimiento del uso para que
estdn pensados.
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Para el compositor la partitura de musica es
un registro visible de lo que él escucha. El pla-
no de un edificio deberia ser como una armo-
nia de espacios luminosos. Cada espacio se
debe definir por su estructura y por el cardc-
ter de su luz natural. Aun cuando un espacio
tienda a ser oscuro deberd tener suficiente luz
de alguna misteriosa abertura para explicar-
nos lo verdaderamente oscuro que es... Se en-
tiende que aqui no hablo de espacios menores
que sirven a espacios mayores.

Un espacio arquitecténico tiene que revelar
su evidencia por si mismo. No es espacio cuan-
do modelada una gran estructura se intenta
expresar un gran espacio, pues la eleccién de
estructura es lo mismo que la eleccion de luz
que conforma a ese espacio. La luz artificial
es un particular e insignificante momento estd-
tico de la luz, y la luz de la noche nunca pue-
de igualar los matices con que se presenta du-
rante el dia y a la maravilla de las estaciones.

Un gran edificio, segin mi opinién, tiene
que empezar con lo inconmensurable, atrave-
sar lo mesurable durante el proceso del dise-
fio para volver a alcanzar al final lo incon-
mensurable. El disefio, que hace cosas, usa
medidas. En este punto, vosotros sois como la
misma naturaleza fisica, pues todo lo que estd
en la naturaleza es mensurable, aun cuando
esté todavia sin medir, como las mds distan-
tes estrellas que esperan que les llegue el mo-
mento de poder ser medidas.

Municipal Administration
Building, en Filadelfia

Lo que es inconmensurable es el espiritu hu-
mano. Pues la psique se expresa por medio
del sentimiento y también por el pensamiento,
pero yo creo que siempre permanecerd incon-
mensurable.

Veo que la espiritual Voluntad de Existencia
recverda la naturaleza al hacer aquello que
desea ser. Creo que la rosa desea ser rosa. El
hombre, creado por la Voluntad de Existencig,
heredé el ser a través de las leyes de la natu-
raleza y de la evolucién. Pero los resultados
son siempre menores que el espiritu de la exis-
tencia.

De la misma forma, para realizar un edifi-
cio tienes que partir de lo inconmensurable y
atravesar lo mensurable. Es la Unica forma en
que puedes construir; el Gnico camino que pue-
de llevar a un edificio, a poseer un ser, es a
través de lo mensurable. Hay que seguir las
leyes, pero cuando el edificio sea parte de la
vida, al final, entonces tiene que evocar cuali-
dades inconmensurables. La fase del proyecto
cuenta con las cantidades de ladrillos, méto-
dos de construccion y de ingenieria. Mientras
tanto el espiritu de la existencia del edificio
estd haciendo su aparicién.

Ocupémonos de la bella torre que se ha eri-
gido en Nueva York, hecha de bronce...

Estd hecha de un bronce sefiorial, de incom-
parable belleza. Pero sabes muy bien que tie-
ne zunchos en quince pisos, pues no se ve el
entramado de contraviento, eso que hace que



un edificio sea un objeto mds, luchando con
el vendaval y que puede expresarse bellamen-
te; asi como existen diferencias entre un mus-
go y una cafia en la naturaleza. La base de
este edificio deberia haber sido mds ancha que
en la cumbre. Las columnas mds elevadas dan-
zan como hadas, pero las inferiores grufien
como locas. No tienen las mismas dimensio-
nes, pues no son la misma cosa. La realizacién
de la forma en una torre deberia ser el resul-
tado mds expresivo de las fuerzas en juego.
Aun cuando la primera tentativa en su disefio
tendiese a un resultado feo, conduciria a la
belleza por su afirmacién de la forma.

Estoy haciendo un edificio en Angola, Afri-
ca, muy proximo al ecuador.

El deslumbramiento es brutal, todo aparece
negro en comparacioén con la luz solar. La luz
es algo necesario, pero que puede llegar a ser
un enemigo. Con el implacable sol encima, la
siesta se impone sin escape posible. He visto
cabafias construidas por los nativos, que no
eran arquitectos, y he vuelto impresionado por
la ingenuidad de estos hombres que han re-
suelto a su modo los problemas del sol, la Ilu-
via'y el viento. Alli he aprendido que las ven-
tanas deben tener una pared exenta en su
frente. Esta pared, para recibir la luz diurna,
tiene que tener un Eueco abriéndose al cielo.
El resplandor se modifica con la pared ilumi-
nada y la vista no queda obstruida. Asi, se
evita el contraste que sobreviene cuando se
pone pegada a la ventana una estilizada reja.
También aprendi que se puede conseguir un
gran rendimiento en el uso de la ventilacién
en el caso del aislamiento; por medio de un
techo independiente superior para el sol y se-
parado del techo que recoge las aguas por
una cdmara de seis pies. Tales disefios de ven-
tanas con pared, y el doble techo, explican al
hombre no enterado algo sobre el género de
la vida que hay en Angola.

Tengo un proyecto de un laboratoric de in-
vestigaciéon en San Francisco de California.

He aqui cémo empezé la cosa. El director,
hombre famoso, fue a oirme hablar en Pitts-
burgh, y a continuacién se marché a Filadelfia
a ver el edificio que habia proyectado para la
Universidad de Pensylvania. Fuimos juntos a
verlo en un dia lluvioso. El me dijo: Un her-
moso edificio. No sabia que un edificio cons-
fruido como un paralelepipedo podia llegar a
ser bonito. ¢Cudntos pies cuadrados tiene esta
construccion? Yo le contesté que ciento nueve
mil pies cuadrados. Entonces él me dijo que
era aproximadamente lo que necesitaba. Y asf
fue cémo quedd enfocado el problema de la
superficie de este proyecto. Pero habia algo
mds cuando él abordé el problema fundamen-
tal del espacio circundante, pues la investiga-
cién médica afecta no sélo a la medicina y a
las ciencias fisicas, sino también al pueblo. El

buscaba que todos aquellos dedicados a las
humanidades, a las ciencias o a las artes pu-
diesen contribuir al ambiente mental que se
exige para que la investigacién cristalice en
descubrimientos cientificos. Al no ser restrin-
gido con condiciones previas, he encontrado
una magnifica experiencia para participar en
el proyecto de un programa evolutivo de es-
pacios que no tiene precedente. Esto ha sido
posible gracias a un director con una rara
comprensiéon de la importancia, para la ins-
piracién, del medio ambiente y ademds por-
que se dio cuenta de la Voluntad de Existen-
cia y su concrecion en la forma que era visible
en mis espacios.

El simple y primer encargo de laboratorios
y sus manejos se ha ido ampliando para in-
cluir en él jardines con claustros, estudios sobre
unas galerias y lugares para charla y descan-
so, todo ello entretejido con otros espacios
sin finalidad, pero que dan esplendor al con-
junto total. La arquitectura de los laboratorios
es la del aire puro y espacio justo. La arqui-
tectura de los estudios es la de la mesa de
roble y la alfombra.

Mi edificio de investigaciones médicas en la
Universidad de Pensylvania responde o la
idea de que los laboratorios cientificos son
fundamentalmente estudios y de que el aire
que ellos necesitan debe ser separado del
viciado que expulsan. En la planta normal de
los laboratorios se colocan los lugares de tra-
bajo a un lado del corredor central, mientras
que al otro lado se albergan las escaleras,
ascensores, almacén de animales, tuberias vy
ofros servicios. En casos andlogos, un corre-
dor es el sitio donde se encuentran tanto el
aire apto para la respiracion como el aire vi-
ciado y peligroso. La sola distinciéon que pue-
da haber entre un sitio de trabajo y otro, con-
siste en’ un numero colocado en sus puertas.
En la Universidad proyecté tres torres para
estudio, en cada una de las cuales puede uno
trabajar a sus anchas. Cada estudio tiene en
estas torres su propia torre secundaria de es-
cape y extraccién, para purificaciéon del aire
isotépico de gérmenes nocivos y gases. El edi-
ficio central alrededor del cual se agrupan las
tres torres mayores es donde se asientan los
servicios, y que en la planta normal se pueden
encontrar al lado opuesto del corredor. Este
edificio central tiene respiraderos para la toma
de aire fresco, lejos de las torres secundarias
de extraccién de aire. Este proyecto, como re-
sultado de considerar el empleo Gnico de sus
espacios y de las necesidades de sus servicios,
expresa el cardcter de lo que es un labora-
torio de investigacién.

Un dia visitaba el lugar dende se estaba
erigiendo este edificio de investigacién duran-
te el montaje de su estructura prefabricada...
Experimenté la sorpresa de los 200 pies de
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altura de la gria, cogiendo elementos de ace-
ro de 25 toneladas de peso y dejdndolos co-
locados en su sitio como palillos en la mano.
Me sentia ofendido con aquella gria pintada
de una forma tan llamativa, pues realmente
este monstruo dejaba chiquito a mi edificio
al quedar fuera de su escala. Yo vigilaba to-
dos sus movimientos mientras calculaba los
dias que a la intrusa le quedaban adn de do-
minio.

Sin embargo, ahora agradezco la experien-
cia, pues ella me hizo saber el significado de
una gria al proyectar. Estoy convencido de
que una grua es simplemente la extensiéon de
un brazo, como lo es el de un martillo. Ahora
he empezado a proponer elementos de hierro
que pesan 100 toneladas y que pueden ser
alzados por grias atn mayores. Esos enormes
elementos deberdn ser piezas que han de jun-
tarse de una columna, tal como si fuese una
escultura de oro y esmalte, y tales que alber-
guen habitaciones en sus diversos niveles. Es-
tas juntas deberian ser de una gran anchura y
su perimetro estaria encristalado y colocado en
un parteluz de cristal con tiras de acero inoxi-
dable entretejidas como hilos para proteger
a las lunas y a los montantes de la fuerza del
vienfo. Asi es como una gria se convirtié en
amiga y llegd a ser un estimulo para la reali-
zacién de una nueva forma.

Las instituciones civicas pueden engrande-
cerse por medio de la fuerza del espacic ar-
quitecténico...

La casa de asambleas de las aldeas rurales
ha dejado paso al consejo de la ciudad, el
cual no es ni mds ni menos que un lugar de
reunién. Yo siento una Voluntad de Existencia
en la clasica plaza con soportales de la ciu-
dad, donde de nuevo se encuentran hombres
y mujeres, en donde la ciudad pueda entrete-
ner y agasajar a sus visitantes ilustres, donde
las muchas sociedades que enarbolan nues-
tros ideales democrdticos puedan encontrarse
como centro de la magna concentracién de
una asamblea.

El automoévil ha revolucionado completa-
mente la forma de la ciudad. Creo que con
el tiempo se ha de llegar a una distincion
entre la arquitectura del viaducto para uso
del automévil y la arquitectura propia de las
actividades del hombre. La tendencia del di-
sefiador a combinar las dos especies en un
solo proyecto ha originado la confusién en la
direcciéon que exige el planteamiento y la tec-
nologia. La arquitectura del viaducto se incor-
pora a la ciudad procedente de espacios ex-
ternos. Tiene que ser cuidadosamente pensada
y, aun con grandes gastos, debe ser adecua-
damente colocada con respecto a los centros

-de la ciudad.

La arquitectura del viaducto deberia incluir
la calle que, situada en el centro de la ciudad,

viene a ser como un edificio, pues va a tener
locales debajo del suelo para albergar servi-
cios de aprovisionamiento, de manera que el
trafico no sufra interrupcién cuando se requie-
ran estos servicios. Esta arquitectura de via-
ducto deberia abarcar un nuevo concepto del
movimiento de la calle. Se deberia hacer una
distincién entre el movimiento de parada y
marcha del autobls y la circulacién seguida
del coche. Las vias de circulacién rdpida son
como rios. Estos rios necesitardn puertos, mien-
tras que, por ofra parte, las calles son seme-
jantes a canales y necesitan tinglados. Los
edificios terminales de esta arquitectura de
viaducto deberian ser los puertos, algo asi
como un enorme portal que expresase la for-
ma de la Arquitectura de la Parada. Estos ter-
minales tendrian garajes en su interior, ho-
teles y grandes almacenes en su periferia y
centros comerciales junto a las calles.

Tal planteamiento alrededor del centro de
la ciudad presentaria una proteccion estupen-
da contra la destruccién de la ciudad por el
avtomévil. Por una parte el conflicto entre el
automévil y la ciudad es una guerra, y el pla-
neamiento para el crecimiento de las ciuda-
des no puede ser ain considerado como to-

talmente satisfactorio, sino mds bien como un

acto de emergencia. La distincién entre las dos
arquitecturas, la del viaducto y la de las acti-
vidades del hombre, podria producir una 16-
gica en el crecimiento y un sano planteamien-
to de la empresa.

Un arquitecto que vino de la India dio re-
cientemente una excelente charla en mi Uni-
versidad acerca de la hermosa obra de Le
Corbusier y acerca de la obra propia. Me im-
presiond, sin embargo, que las bellas obras
que mostraba quedaban inméviles, fuera del
contexto, y que no mostraban posicién defini-
da. Después de la conferencia se me requirid
para hablar. Por alguna razén fui a la pizarra,
en donde dibujé en su centro un descollante
depésito de agua, ancho en la parte superior
y estrecho en la inferior. Tal como los rayos
de una estrella, tracé acueductos que partian
de la torre. Esto implicaba el nacimiento de
drboles de una campifia fértil, el comienzo de
la vida. Los edificios no estaban alli todavia;
se arracimarian alrededor del acueducto, ten-
drian una posicién llena de posibilidades’ y
cardcter, la ciudad habria tenido forma.

Lo que acabo de decir no implica una for-
ma de pensamiento y trabajo que lleve a la
realizacién, de la forma al disefio. Precisa-
mente el disefio deberia llevar reciprocamente
a realizaciones con forma. Este juego reci-
proco es la constante incitacién de la arqui-
tectura.

Louis I. KAHN



