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g$TRUCTURA Y FORTNA

U n  i o v e n  o r c t  u i l e c t o  v i n o  o  h o c e r m e  u n o
p f  e g u n t q . . .

t Y o  s u e ñ o  c o n  e s p 0 c i o s  m o r o v i l l o
p o c i o s  q u e  s e  d e s p l i e g o n  y  e v o l u c i o n o n  f l o t a n -
i e s ,  s i n  u n  p r i n c i p i o  n i  f i n - ,  d e  u n  m o t e r i o l
c o n t i n u o  d o r o d o  y  b l o n c o r ,  m e  h o  d i c h o .
<áQué  rne  ocu r re ,  cuondo  t rozo  l o  pnmero
l i n e o  e n  e l  p o p e l  p o r o  o t r q p o r  e l  s u e ñ o ,  q u e
és te  se  bo r ro?>

H e  o q u Í  u n o  b u e n o  p r e g u n t o .  Y o  h e  o p r e n -
d i d o  q u e  u n o  b u e n o  p r e g u n t o  e s  m e i o r  q u e  l s
rne l c r  r espues to .  Es to  es  uno  p requn to  oce rco
d e  l o  m e s u r o b l e  y  d e  l o  i n c o n m á s u r o b l e .  L o
n o t u r q i e z q ,  l o  n c t u r o l e z o  f i s i c o  s e  p u e d e  m e -
d i r .  L o s  s e n t i m i e n t o s  y  l o s  s u e ñ o s  n o  t i e n e n
m e d i d r : ,  n o  t i e n e n  l e n g u o i e ,  y  s o n  s i n g u i o r e s
p o r o  c o d o  c u o l .  U n  h o m b r e  e s  s i e m p i e  m o s
g r o n d e  q u e  s u  o b r o ,  p u e s  n u n c o  l l e g o  o  e x -
p reso r  i o to lmen te  sus  os i J i r oc iones .  Pc ro  ex -
p r e s o r s e  u n o ¡  e n  m Ú s i c o  o  e n  o r q u i t e c t u r o ,  s e
t i e n e  q u e  e m p l e o r  c o m o  m e d i o  i o  m e d i d q ,  L o
p r imero  l í neo  en  e l  pope i  es  yo  uno  med idc ¡
de  oque l l o  que  no  pod rd  exp reso rse  i o to lmen-
te .  Lo  p r imero  l í neo  en  e l  pope l  es to  yo  l i ,
m  r t o d o .

En tonces  me  ho  d i cho  e l  i oven  o rqu i t ec to :
< á P o r o  q u é  l o  d i s c i p l i n o ,  e l  r i t u o l ,  q u e  l e  o t o
a  uno  mós  fue r temen ie  o  l o  esp i r i t uo l?  Pues
veo  que  e l  hombre  donde  ve rdode romenre
ex i s te  es  en  es te  qu ro  de  l o  i nmo te r i o l ,  que  no
i i e n e  l e n g u o j e , n

Vo lvs rnos  o l  sen t im ien io ,  l e i os  de l  pense r -
m ien io .  E l  o lmo  es tó  en  e l  sen i im ien to .  E l  pen -
sqmien to  es  sen t im ien to  y  p resenc io  de l  o rden .
Y  e l  o rden ,  mo ldeodo r  de  l o  ex i s i enc io ,  no
qu ie re  po ro  s í  ex i s t i r ,  no  l i ene  Vo lun tod  de
Ex i s t i r .  He  escog ido  l o  po iob ro  oo rden>  en  vez
de  ucon ,ec im ien to>  o  couso  de  que  e l  conoc i -
m ien io  pe rsono l  es  demos iodo  pequeño  po ro
exp reso r  en  obs t roc to  e l  pensomien to .  Es to  vo -
l un tod  de  ex i s l enc io  v i ve  en  e l  o lmo ,  pues  todo
lo  que  deseon rc , s  c reo r  t i ene  su  noc im ien to  en

e l  s e n t i m i e n t o .  Y  e s t o  s r r v e
i i f i co  como  po ro  e l  o r t i s to ,
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ton to  po rc r  e l  c i en -

L e  p r e v i n e  q u e  l i g o r s e  e n t e r o m e n t e  o l  s e n -
t im ien lo ,  i .gnorondo.  e l  .pensomien io ,  quer ío
d e c i r  l o  m i s m o  q u e  i n o c t i v i d o d "

Me d i io  e l  ioven orqur iec to ;  Vrv r r  s in  hoce i .
nodo es  in to le rob le .  E l  sueño posee en  s í  e l
deseo de  l legor  o  ser  lo  expres ion  de  es to  vo-
l u n t o d .  E l  p e n s o m i e n t o  e s  i n s e p o r o b l e  d e l  s e n -
t i m i e n i o .  M i  s i g u i e n t e  p r e g u n t o  e s :  < á D e  q u é
fon lo  puede e l  pensomiento  en t ro r  en  lq  c req-
c ión  .poro  que e l  o lmo quede meior  expre-
sodo ?>

Cuondo e l  sen t im ien io  persono l  se  t rons for=
m o  g n  r e l i g i ó n  ( n o  u n o  r e l i g i ó n ,  s i n o  l q  e s e n =
; i , o  d e , . l o  r e l í g , i o n )  y  e l  p e n s o m i e n t o . l l e g o  o  s e r
t r l o s o f r q /  e l  o l m o  s e  o b r e  o  l o  r e o l r z o c i ó n  d e
oque l lo  cuyo Vo lun toc l  de  Ex is t i r  impone lo  v i
s ión  por t i cu lo r  o rqu i iec tón ico  de  un  espoc io .

Lo  reo l i zoc ión  de  es ie  fenémeno emerqren,
do  de l  pensomien io  y  de l  sen t im ien to  sé  da
c u o n d o  h o y  u n o  g r o n  r e l o c i ó n  e n t r e  e l  o l m o
y lo  ps ique,  o r igen de  los  cosos  que deseon
ser .  Es  e l lo  e l  comienzo de  lo  fo rmo.  Lo  fo rmo
oborco  uno ormoníq  de  s is iemos,  un  sen l ido
de orden,  y  eso  es  lo  que coroc ter izo  uno ex¡s -
fenc io  de  o t ro .  Lo  fo rmq no t iene  l ím i te  o  d i
m e n s i o n e s .  P o r  e i e m p l o ,  ( c u c h o r o )  c o n t i e n e
uno fo rmc,  con dos  por tes  inseporob le
g o  y  e s c u d i l l o - ,  m i e n l r o s  q u e  < u n o  c u c h o r o >
impl ico  un  d iseño espec í f i co  reo l i zodo en
p l o t o ,  m o d e r o ,  g r o n d e  o  p e q u e ñ o ,  h o n d o  o
p r o  n q .

Lo  fo rmo es  e l  qué.  E l  d iseño es  e l  cómo.  La
formo es  impersono l  mien t ros  que e l  d iseño
per tenece o l  d iseñodor .  E l  d lseño es id  de ie r -
m i n o d o  p o r  l o s  c i r c u n s t o n c i o s  d e  c u d n i o  d i n e -
ro  se  d ispone,  e l  c l ien ie ,  e l  lugor ,  lo  des t rezs
y  lo  con i idod de  conoc imien to .  Lo  fo rmo no
l iene noda que ver  con to les  cond ic iones .  En
orqu i tec tu ro  es ,  s imp lemenie ,  uno fe l i z  q rmo-



nío del espocio dest inodo o uno oct iv idod es-
pecíf ico del hombre.

Esfo se ref lejo en los corocieríst icos obstroc-
tos  de  (coso> en  con i ros te  con (uno coso> o
con <hogor r .  nCoso> oborco  e l  concepto  obs-
t roc lo  de  espoc io  odecuodo poro  v iv i r  en  é1 .
<Coso> es ,  pues ,  uno fo rmo 'en  e l  o lmo,  s in
contorno  n i  d imens ión .  Por  o t ro  por te ,  <uno
coso)  es  uno in te rpre toc ión  cond ic ionodc l  de l
espocio viv idero. Esto es el  diseño. En mi opi-
n ión , , lo  g rondezo de .  un  orqu i tec to  depen 'de
mós d .e . . reo l i zo . r  oque l lo  que es  <coso)  que de
su hob i l idod  de  d iseñor  (uno coso) ) ,  o lgo  yo
determinodo por  los  c i rcuns ionc ios .  <Hogor>
es_ lo  coso y  sus  ocupontes .  Puede l legor  o  ser
di ferente con codo ocuoonte.

E l  c l ien te  que encoroo uno coso ind ico  los
necesidodes. El orquitedto creo espocios de es-
tos ó.reos que pide- el  c l iente. Así,  uno coso,
c reodo poro  uno fomi l io  de terminodo,  t iene
que"conservor  lo  co l idod poro  o t ro  fomi l io ,  s i
su  d iseño re f le io  lo  verdodero  de  su  fo rmo.

Pienso en <r lo escuelq)) como un coniunto de
espocios, en donde seo ogrodoble oprender. . .

Lo  escue lo  empezó con un  hombre  debo io
49 ,n .  ó rbo l  que,  s in  sober  que ero  moest rb ,
d iscu t ío  sus  op in iones  con los  demós,  que,  o
su  vez ,  no  sobíon  que eron  d isc ípu los . 'Y  os í
empezoron o sent irse meiores con lo presen-
cio de este hombre. Entonces deseoron bu" srs
h i ios  tombién  lo  escuchosen.

Pronto vino o ser necesorio un espocio qpro-
p i o d o ,  y  o s í  v i o  l o  l u z  l o  p r i m e r o ' e s c u e l o .  E I
es tob lec imien to  de  e l l c l  fue  inev i tob le ,  pues
formo porie de un deseo del hombre.

En el  presente existe un voslo sistemo de
educoc ión  que,  e r ig ido  en  ins t i tuc iones ,  p ro-
vlene de estos pequeños comienzos, pero su
espír i tu estd olvidodo. Los locoles requeridos
no t ienen n i  o lmo n i  insp i roc ión .  Lo  mós segu-
ro es que los closes, los corredores con sus
puer tos  q l ineodos y  los  demds por tes  de l  p ro-
gromq seon empoque iodos  por  e l  o rqu i tec to
que só lo  o t iende o  Ic  economío  de  esóoc io  y
de l  d inero  de  que d isponen los  d i rec t i vos  dá
lo  escue lo .  To les  escue los ,  ounque o l  con tem-
p lo r los  porezcon buenos,  son  super f i c io les  des-
de e1 punto de visto orquitectónico, pues hon
olvidodo el  espír i tu del hombre debqio det
órbol.  Si  este c 'omienzo no hubiese estodo en
ormonío  con lo  no turo lezo  de l  hombre¿ no po-
dr íq  dec i rse  que hub iese  s ido  e l  p r inc io io  be l
ompl io orden escolor.  Lo Voluntod de Existen-
c io  de  < lo  escue lo> no  hobío  l leqodo o  los  c i r -
cuns tonc ios  de l  hombre  debo io 'de l  ó rbo l .

Por esfo siempre es bueno ir  o los orígenes,
porque e l  p r inc ip io  de  cuo lqu ie r  oc t i v idJd  hu-
mono se  do  en  un  momento  morov i l loso .  Ahí
rodico lo totol idod del espír i tu y lo fuerzo or i-
g ino i ,  de  lo  cuo l  tenemos que socor  en  e l  p re-
senfe  nues t ro  insp i roc ión .  As í  ún icomente 'en-
grondeceremos los  ins t i tuc iones ;  s i  sobemos

dor les  lo  med ido  de  nues t ro  insp i roc ión  orqu i -
tecfónico. Ref lexionemos por un momento'en
e l  s ign i f i codo de  lo  po lobro  <escue lo> en  con-
t ros te  con (uno escue lo> de terminodo.  Lo  ins -
t i tución es quien nos dicto los necesidodes de
lo escuelo. El lo espero de nosoiros que le re-
so lvomos esos  neces idodes.  Pero  < lo  escue lo>,
g :9o.,  el  espír i tu de lo escuelo, lo esencio de
lo  Vo lun tod  de  Ex is tenc io ,  es  lo  que e l  o rqu i tec-
to t iene que tronsmit i r ,  o trovés de su diseño.
tn lonces  es  cuondo e l  o rqu i tec to  quedo d is -
i inqu ido  de l  mero  d iseñodór .

Conceb idn  lo  escue lo  como un re ino  de  es-
¡rocios donde es groto el  oprender,  el  vestíbu-
lo ,  que es  mi rodo por  lo  ins t i iuc ión  como uno
superf ic ie ,de tontos meiros cuodrodos por es-
tud ion te ,  deber ío  l legor  o  ser  como un éspoc io
generoso/  semejon ie  o  un  ponteón,  en  donde
opetece entror.

Los  pos i l lqs  deberdn ser  de  unq onchuro  im-
portonte y los cuorfos or ientodos ol  iordín que-
don conver t idos  en  c loses  que só lo  usordn ' los
es tud ion tes .  Ahí  es  donde o l ie rnorón,  en  donde
e l  o lumno d iscu t i rd  con sus  compoñeros  lo  e i .
pl icoci .ón del profesor. .Si  en esto.s lugores hu-
D lese t lempot  en  vez  de  serv l r  de  pqso en t re
c lose  y .  c lose ,  de io r íon  .de  ser  po i i l l os  poro
ccnvert j rse en.. lu.qores de reunién, si t ios que
of recer íon  pos ib i l idodes  poro  oprender .

Los  oc tuo les  c loses  de  üno eséue lo  no  debe-
r íon  segu i r  e l  po t rón  de  lo  i suo ldod de  d imen-
s iones  o l  es t i lo  de  los  so ldodos ,  s ino  que de-
beríon su.gerir  su uso por medio de uno vorie-
dod en  e l  espoc io ,  pues  uno de  los  mós ex t ro -
ordinorios ospectos del espír i tu del hombre
deboio del órbol es el  reconocimiento de lo
s ingu lo r idod de  codo hombre .  Un ind iv iduo
no es  e l  m ismo chor londo con unos  oocos  o l
co lc r  de  lo  lumbre ,  en  uno ín i imo hob i toc ión ,
que cuondo es id  en  un  locq l  enorme con mu-
chos  mós personos.  áY se  puede de io r  o t rds
lo cofeterío oun cuondo esté sin uso lo mqyor
por te  de l  t iempo? áAcoso no  es  e l  momento
d e  d e s c o n s o  d e  l o  c o m i d o ,  m o m e n t o  d e
o pren der ?

Cuondo escr ibo  so lo  en  e l  despocho de  mi
of ic ino, me siento dist into, oun trdtondo Je lás
mismos cosos, que cuondo hoblo con los estr- l -
diontes en Yole- Es que el  espocio t iene un po-
4ur,  y deferm¡nd los.sccionei.  4si ,  el  concepto
de codo persono como individuo dist into su-
qiere lq exigencio de uno vsr iedod en los es-
poc ios ,  vor iedod en  lo  i luminoc ión  no turo l ,
o r ien toc ión  o l  so l  y  vegetoc ión .  To les  espoc ios
se pres ton  poro  los  ideos  en  cor r i l l o ;  poro  re -
loc ionor  me ior  o  p ro fesores  y  o lumnos;  poro
lo  v i to l idod  en  e l  desor ro l lo  de  lo  ins t i tu l ión .
Llego.r o.  lo reol izoción concreto de este espo-
c io  ideo l  de  < lo  escue lo>,  o l  p royec tor  un  cen-
tro de enseñonzo, es como un reto poro el  or-
quifecfo, quien t iene que despertor en él  el  co-
noc imien to  de  lo  que < lo  escue lon  deseq ser ,
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l o  cuo l  es  lo  mismo que dec i r  un  conoc imien io
de lo  fo rmo:  escue lo ,

De lo mismq formo, me gustorío hoblqr qcer-
co  de  lq  lg les io  Un i tq r iq . . .

E l  p r imer  d ío  que ded iqué o  es te  t robo io ,
hob lé  on te  lo  congregoc ión  vo l iéndome de uno
p izor ro .  De lo  d iscus ión  de l  rec to r  con  lo  osom-
b leo  soqué lo  conc lus ión  de  que e l  ospec to  de
lo  fo rmo,  lo  reo l i zoc ión  fo rmol  de  uno oc t iv i -
dod de  t ipo  un i to r io ,  se  cent ro  en  lo  que es
cuest ión, cuest ión eterno, el  <<porqué> de olgo.
As í  l legué q  lo  reo l i zoc ión  dó  lo 'que ero  Vo-
luntod de Existencio, y orden de espocios, fuer-
zos  expres ivos  de  lo  o regunto .

De ocuerdo con estos ideos, vomos o consi-
d e r o r  e l  s i g n i f i c o d o  d e  u n q  c o p i l l o  e n  u n o  u n i -
versidod. áAcoso estó en sus mosoicos. v idr ie-
rcis de colores, fuentes u otros conocidos re-
cu rsos ?

Dibu ié  un  esquemq en lo  p izor ro  que s i rv ié
como d ibu io  de  lo  fo rmo,  lo 'cuo l  es  muy d i fe -
ren te  o  que se  l legose o  suger i r  un  d iseño.
Puse en  e l  cen t ro  un  cuodrodo,  en  e l  que puse
uno in te r rogoc ión .  D igomos que ese cent ro  e ro
lo  que yo  en iendío  por  sontuor io .  Como om-
bu lo to r io  o l rededor  puse un  pos i l lo  que fo r -
mobo por te  de  un  c í rcu lo  ex terno ,  e l  cuo l  en-
g lobobo un  espoc io :  lo  escue lo .  Es tobo c lo ro
que. . lo  escue lo ,  que es  qu ien  p lon teo  lo  p regun-
to ,  l lego  o  ser  e l  muro  que rodeo lc  p regunto .
As í  quedó lo  expres ión  de  lo  fo rmq de Io  ig le -
s ro /  no  su  d tseno.

2O es  que ocoso no  cons t i tuye  un  lugor  de
insp i roc ión  por t i cu lo r ,  que se  expreso en  lo  mi -
rodo v ív ido  de l  es tud ion fe  o  lo  cop i l lo  cuondo
poso por  e l lo ,  después de  hobérse le  dodo un
sent ido  de  ded icoc ión  o  su  i robo io  bo io  lo  d i -
recc¡ón  de  gron  moest ro?  En reo l idod no  prec i -
50  posor  o l  in te r io r .  Es te  luqor ,  que poro  tos
f ines  de l  momento  vo  o  quedár  s in 'descr ipc ión ,
debe tener  un  ombulo tor io  poro  los  personos
que no  deseen en t ro r  en  é1 .  E l  ombu lo to r io
deberío estor rodeodo por uno golerío poro
oque l los  que no  deseon en t ro r  en  é l  ombu io to -
r io .  Lo  go le r ío  deber ío  s i tuorse  en  un  io rd ín
pcro  lcs  personos que pre f ie ron  no  en t ro r  en
lo  go le r ío .  Es te  io rd ín  deber ío  tener  un  muro
y los estudiqntes poder eslor fuero, como si
no exist iero nodo. '  Pues osí,  el  r i tuoi  estó ins-
p i rodo,  no , , impuesto ,  y  es  lo  bose de  lo  fo rmo
o e  l o  c o o t l l o .

Vo lv iendo o  lo  lg les io  Un i fo r io ,  m i  so luc ión
ero  uno fo rmo to to lmente  s imét r ico :  un  cuq-
drodo. El edi f ic io preveío closes en lo peri fe-
r io  y  lo .s .esqu inos  se  des tocobon por  unos  gron-
des  hob i toc iones .  E l  espoc io  de l  ien t ro  de icuo-
dro{g  o lbergobo .e l  son iuor io  y  e l  ombu lo to -
r io .  E l  d iseño quedobo muy poróc ido  o l  esque-
mo.  qu .e  yo  hobío  d ibu iodo en  lo  p izor ro ,  y  o
todos les gustobo hosto que el  intérés port icu-
lar de codo comité empezó o corcomér lo r í-
g ido  geomei r ío .  E l  pope l  de l  d iseño es  o ius-

torse o los circunstoncios. pero lo pr"* i rJbr ir t '  
' t '

g ino l  de  lo  escue lo  o l rededor  de l  son tuor ¡o  no-u
combió .

En un  punto  de  lo  d iscus ión  con los  miem-
bros  de l  comi té  de  lo  lg les io  o lgunos  ins is t ie .
ron en que el  sontuorio deberío el tor seporooo
de lo  escue lo .  Yo les  d i ie :  B ien ,  exp lo remos ese
camino.  Y  en tonces  puse e l  oud i tó r io  en  un  s i -
t io  y  le  un í  o_ lo  escue lo  con un  poso pequeño
pero vis ible.  Pronto todos convi i r ieror. i  en oue
lo horo del cqfé q.ue se t iene. después de los
ceremoniqs requerir ío vor ios hobi iociones re-
loc ionodos en t re  s í  y  co locodos iun to  o l  son-
tuorio,  pero que sot isforíon los servicios muy
mol  y  neces i to r íon  lo  dup l i cqc ión  de  hob i to -
c iones  ond logos  en  e l  b loque opor te  de  los
escuelos. Ademd.s, los closes, por su sepqrq-
c ión  de l  son tuor io ,  perd íon  e l  poder  de ' invo-
coción de uso rel igioso e inteleciuol.  Y de re-
pente, uno o uno volvieron olrededor del
sontuo  r io .

E l  d iseño f ino l  no  cor responde o l  p r imero
que h ice ,  pero  s igue conten iendo lo '  m ismo
rormo,

Deseo hoblor md's ocerco de lo diferenciq
e_nlr_e formo y diseño, ocercc de lo reqlizqción,
de lo mesr¡roble y de lo inconmensurqble en
nuestro troboio, y ocercq de lqs limitsciones
que éste t iene., .

Giotto ero un gron pintor.  Como ero un oron
or t i s to ,  p in tobo lós  c ié los  negros  s iendo de"d ío
y  pd io ros  que no  podíon  vo lo r  y  per ros  que
no podíon  cor re r ,  y  hoc ío  o  los  hombres  mo-
yores que los coboños. Un pintor t iene estos
prer rogot ivos .  Pues  no  t iene  que responder  o
prob lemos de  grovedod o  representor  imóge-
nes  to l  como los  conocemos en  lo  v ido  reo l .
Como pintor expreso uno reocción o lq notu.
rolezo y o trovés de sus oios y reqcciones nos
enseño ocerco  de  lo  no turo lezo  de l  hombre .
El escultor modif ico el  espocio con obietos que
expreson su reocción o lo noturqlezo. En reo.
l idod. no creo espocio, sólo lo modif ico. Un
orqur tec lo  c reo  espoc to .

No obs ton te ,  lo  o rqu i tec tu ro  t iene  sus  l ím i -
ies. Cuondo tocomos estos invisibles l ímites.
entónces conocemos mós ocerco de lo que estó
conten ido  en  e l los .  Un p in to r  puede n in io r  rue-
dos cuqdrodos o un coñón pcrrcr expresor lq
fu t i l i dod  de  lo  guer ro .  Un escu l to r  iuede lo ,
b ror  los  mismos ruedos cuodrodos .  Pero  un  or -
qu i tec to  t iene  que poner  ruedos  redondos.
Aunque lo  p in tu ro  y  , lo  escu l tu ro .  iuegon un
rmpor ton te  pope l  en  e l  compo de lo  o rqu i tec-
tu ro ,  _s in  emborgo no  t ienen ' lo  mismo d isc ip l i -
no .  Uno puede dec i r  que lo  o rqu i tec tu rq  es  lo
c reoc ión  in te l igen te  de  espoc ios .  Lo  cuo l  no  es
e l  cumpl im ien to  de l  p roqromo ex io ido  oor  e l
c l ien te . 'Es ,  mós b ien , '  lo l reoc ión  de  esboc ios
qu,e  evoquen e l  sen t im ien to  de l  uso  poro  que
eslon oensodos.



Munic ipo l  Admin is t rq t ion
B u i l d i n g .  e n  F i l q d e l f  i o

Poro el  compositor lo port i turo de rnúsico es
un reg is i ro  v is ib le  de  lo  que é l  escucho.  E l  p lo -
no  de  un  ed i f i c io  deber ío  ser  como uno ormo-
nío de. espocios luminosos. Codo espocio se
debe de f in i r  por  su  es t ruc turo  y  por  b l  cordc-
te r  de  su  luz  no turo l .  Aun cuondo un  espoc io
t iendo o ser oscuro deberó tener suf ic ienie luz
de o lguno.  mis te r ioso  ober tu ro  poro  exp l i cor -
nos  lo  verdoderomente  oscuro  que es . . .  Se  en-
t iende que oquí  no .  hob lo  de  espoc ios  menores
que srrven o espoctos moyores.

Un espoc io  o rqu i tec tón ico  t iene  que reve lo r
su  ev idenc io  por  s í  m ismo.  No es  espoc io  cuon-
do modelodo uno gron estructuro se intento
expresor un g.ron espocio, pues lo elección de
es t ruc turo  es  lo  mismo que lo  e lecc ión  de  luz
que conformo o  ese  espoc io .  Lo  luz  o r t i f i c io l
es  un .por t i cu lo r  e  ins ign i f i con te  momento  es tó-
t i co  de  lo  luz ,  y  lo  lu ide  lo  noche nunco pue-
de iguo lo r  los  mot ices  con que se  presento  du"
ron te  e l  d ío  y  o  lo  morqv i l lo  de  lo i  es toc iones .

Un gron  ed i f i c io ,  según mi  op in ión ,  t iene
que empezor  con lo  inconmensurob le ,  o t rove-
sor  lo  mesurob le  duronte  e l  o roceso de l  d ise-
ño  poro  vo lver  o  o lconzor  ó l  f ino l  lo  incon-
mensurob le .  E l  d iseño,  eue hoce cosos ,  uso
medidos. En este punto, vbsotros sois como lo
mismo noturo lezo ' f í s ico ,  pues  todo lo  que es td
en lo  no turo lezo  es  mensurob le ,  oun 'cuondo
esté todovío sin medir,  como los mds diston-
tes  es t re l los  que esperon que les  l leque e l  mo-
mento de poder ser medidqs.

Lo  que es  inconmensurob le  es  e l  esp í r i tu  hu-
mono.  Pues lo  ps ique se  expreso pór  med io
de l  sen t im ien to  y  tombién  po i  e l  pe i rsomiento ,
pero  yo  c reo  que s iempre  permqneceró  incon-
nrensurcb lo .

Veo que lo  esp i r i tuo l  Vo lun tod  de  Ex is lenc io
recuerdo lo  no turo lezo  o l  hocer  oque l lo  oue
deseo ser .  Creo que lo  roso  deseo sbr  roso . 'E l
hombre, creodo $or lo Voluntod de Existencio,
heredó el  ser o l rovés de los leyes de lq nqtu.
ro lezo  y  de  lo  evo luc ión .  Pero ' los  resu l todos
son s iempre  menores  que e l  esp Í r i tu  de  lo  ex is -
tencio.

De lo  mismo fo rmo,  poro  reo l i zor  un  ed i f i -
c io  t ienes  que por t i r  de  lo  inconmensurob le  y
o t rovesor  lo  mensurob le .  Es  lo  ún ico  fo rms eñ
que,puedes cons t ru i r ; .e l  ún ico  comino que pue-
oe i levor  o  un  ed t t tc to ,  o  poseer  un  ser ,  es  o
l rqvés  de  lo  mensurob le .  Hoy  que seou i r  los
leyes, pero cuondo el  edi f ic io t"o porÉ de lo
v ido ,  q l  f ino l ,  en tonces  t iene  que eüocor  cL ,o l i -
dodes inconmensurobles. Lo fóse del proyecto
cuento  con los  conf idodes  de  lodr i l los ,  m¿to-
dos de construcción y de ingenierío. Mie.ntros
tonto el  espír i tu de lo existéncio del edi f ic io
es td  hoc iendo su  opor ic ión"

Ocupémonos de lo bel ls torre que se hq er i-
gido en Nuevo York, hechq de bionce.. .

Es tó  hecho de  un  bronce señor iq l ,  de  incom-
porob le ,be l lezo .  Pero  sobes  muy b ien  que t ie -
ne  zunch.os  en  qu ince  p isos ,  pues  no  se  ve  e l
en t romodo de cont rov ien to ,  eso  que hoce que
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un ed i f i c io  seo un  ob ie to  mds,  luchonoo con
el vendovol y que puei le expresorse bel lomen-
te; osí como exisfen di ferencios entre un mus-
go y  uno coño en  lo  no furo lezq .  Lo  bose de
es te  ed i f i c io  deber ío  hober  s ido  mós oncho que
en lo  cumbre .  Los  co lumnos mós e levodos don-
zon como hodos, .  pero  los  in fe r io res  gruñen
como locos .  No t iénen los  mismos d i rñens io -
nes, pues no son lq mismo coso. Lo reol izoción
de lo formo en uno torre deberío ser el  resul-
todo mds expresivo de los fuerzos en iueoo.
Aun cuondo lo pr imero tentot ivo en su dise"ño
tendiese o un resultodo feo, conducir íq o lo
be l lezo  por  su  o f i rmot ión  de  lo  fo rmo.

Estoy hociendo un edificio en Angolo, Afri-
cq, muy próximo ql  ecuqdor.

E l  des lumbromiento  es  bru to l ,  todo oporece
negro  en  comporoc ión  con lo  luz  so lo r .  Lo  luz
es  o lgo  necesor io ,  pero  que puede l leqor  o  ser
un  enemigo.  Con e l  imp locob le  so l  eñc imo,  lo
siesto se impone sin ocope posible: He visto
coboños cons t ru idos  por  los  no t ivos ,  que no
eron orquitectos, y he vuelto impresionodo por
lo  ingenu idod de  es tos  hombres  que hon re -
sue l to  o  su  modo los  p rob lemos de i  so l ,  lo  l lu -
v io  y  e l  v ien to .  A l l í  he  oprend ido  que los  ven-
tonos 'deben tener  uno pored exbnto  en  su
frente. Esto pored, poro iecibir  lo luz diurno,
t iene que tener un hueco obriéndose ol  c ielo.
E l  resp londor  se  mod i f i co  con lo  pored  i lumi -
no.do y, lo visto no quedo obstrui ido. Así,  se
evtto el  controste que sobreviene cuondo se
pone pegodo o  lo  ventono uno es t i l i zodo re io .
Tombién  oprendí  que se  puede consequ i r  un
gron rendimiento en el  uso de lo veni i loción
en e l  coso de l  o is lomiento ;  por  med io  de  un
iecho. independ ien ie  super io r 'poro  e l  so l  y  se-
porodo de l  techo que recoge los  oguos por
uno cdmoro  de  se is  p ies ,  To lés  d iseño l  de  ven-
tqnqs  con pored,  y  e l  dob le  techo,  exp l i con  o l
hombre  no  en terodo o lqo  sobre  e l  qénero  de
lo  v ido  que hoy  en  Ango lo .

Tengo'un proyecto de"un lqborqtorio de in-
vesfigoción en Son Frqncisco de Cqlifornio.
,  He oquí cómo empezó lo coso. El director,
hombre fomoso, fue o oírme hoblqr en pi t ts-
burgh,  y  o  cont inuoc ión  se  morchó o  F i lode l f io
o. ver el  edi f ic io que hobío proyectodo poro lo
Un ivers idod de  Pensy lvon iá .  Fu imos iün tos  o
ver lo  en  un  d ía  l luv ioso .  E l  me d i io , 'Un her -
moso edif ic io.  No sobío que un 

"di f ic io 
.ons-

truido c.omq !n porolelepipedo podío l legor o
ser  bon i to .  áCuóntos  p ies  cuodrodos  t iene  es to
construcción? Yo le contesté que ciento nueve
mi l  p ies  cuodrodos .  Entonces 'é l  me d i io  que
ero  oprox imodomente  lo  que neces i tobo.  y  bs í
fue cómo quedó enfocodo el  problemq de lo
superf ic ie.de .este proyecto. Péro hobío olgo
mós cuondo é l  obordó e l  p rob lemo fundomen-
tol  del  espocio circundonie, pues lo invest igo-
ción médico ofecio no sólo i r  lo medicino y o
los ciencios f ís icos, s ino tombién ol  pueblo. El

buscobo que todos  oque l los  ded icodos  o  los
humqnidodes,  o .  los  c ienc ios  o  o  los  o r tes  pu-
d iesen con i r ibu i r  o l  ombien te  men io l  que se
exige poro que lo invest igoción cr istol ice en
descubrimientos cientí f icos. Al  no ser restr in-
gido con condiciones previos, he encontrqdo
uno mogníf ico experiencio poro port ic ipor en
el p_royecto de un progromo evolui ivo de es-
poclg: que no t iene precedente. Esfo hq sido
pos ib le  g roc ios  o  un  d i rec to r  con  uno ro ro
comprens ión  de  lo  impor tonc io ,  poro  lq  ins -
p i roc ión ,  de l  med io  ombien te  y  ódemós por -
que se dio cuento de lo Voluniod de Exisien-
cio y su concreción en lo formo que ero vis ible
en mrs  espoc tos .

E l  s imp le  y  p r imer  encorgo de  loboro tor ios
y  sus  mone los  se  ho  ido  ompl iondo poro  in -
cluir  en él  iordines con cloustrós, estudibs sobre
unos go le r íos  y  lugores  poro  chor lo  y  descon-
so, todo el lo entretei ido con otros espocios
s in  f ino l idod,  pero  que don esp lendor  q l  con-
iunto totol .  Lo orquiteciuro de los loborotor ios
es lo del oire puro y espocio iusto. Lo orqui-
tecturo de los estudios es lo de Io meso de
roble y lo ol fombro.

Mi edif ic io de invest iqociones médicos en lo
Universidod de Pensylvonio responde q lo
ideo de que los loborotor ios cientí f icos son
fundomento lmente  es tud ios  y  de  que e l  o i re
que el los necesi ion debe ser seporodo del
v ic iodo que expu lson.  En lq  p lon to  normol  de
los loborotor ioi  se colocon los luqores de trq-
boio o un lodo del corredor cent-rol ,  mientros
que 'ol  

ofro lodo se olbergon los escoleros,
oscensores, olmocén de onimoles, tuberíos y
otros servicios. En cosos ondloqos, un corre-
dor es el  s i t io donde se encue-ntron tonto el
oire opto poro lo respiroción como el  oire vi-
c . iodo.y  pe l ig roso .  Lo  so lo  d is t inc ión  que pue-
do hober entre un si t io de troboio y otro, con-
s is te  enrun número  co locodo en  sus  puer tos .
En lo Universidod proyecté tres torres poro
es tud io ,  en  codo uno de  los  cuo les  puede 'uno
iroboior o .sus onchos. Codo estudib t iene en
estos torres su propio torre secundorio de es,
cope y exirocción, poro puri f icoción del oire
isotópico de gérmenes nocivos y goses. El edi-
f i c io  cent ro l  o l rededor  de l  cuo l -sJoqrupon los
tres torres moyores es donde se os- lenton los
servicios, y que en lo plonto normql se pueden
encontror sl  lodo opuesto del corredór.  Esie
edif ic io centrol  t iene respiroderos poro lo tomo
de o i re  f resco ,  le ios  de  los  to r res  secundor ios
de extrocción de oire. Este proyecto, como re-
su l todo de  cons ideror  e l  empléo  ún ico  de  sus
espocios y de los necesidodes de sus servicios,
expreso el  cordcter de lo que es un loboro-
tor io de invest igoción.

Un dío visitobo el luqqr donde se estqbq
erigiendo este edificio dJ investigoción duron-
le el montoie de su estructurq prefobricqdq...
Experimenté lo sorpreso de loi  200 pies de
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o l tu ro  de  lo  g rúo ,  cog iendo e lementos  de  oce-
ro de 25 tonelodos de peso y deióndolos co-
locodos en  su  s i t io  como po l i l l os  en  lo  mono.
Me sentío ofendido con qquel lo orúo pintodo
de uno fo rmo ton  l lomot iuo ,  pués  reá lmente
esie monstruo deiobo chiquito o mi edif ic io
o l  quedor  fuero  de  su  esco lo .  Yo v iq i lobo  to -
dos'  sus movimientos mientros colcülobo los
d íos  que o  lo  in t ruso  le  quedobon oún de  do-
m r n r o .

S in  emborgo,  ohoro  ogrodezco lo  exper ien-
c io ,  pues  e l lq  me h izo  sober  e l  s ign i f i codo de
uno grúo ol  proyector.  Estoy convencido de
que uno grúo  es  s imp lemente  lq  ex tens ión  de
un brozo, como lo es el  de un mort i l lo.  Ahoro
he empezodo o proponer elementos de hierro
que peson 

, |00  
tone lodos  y  que pueden ser

olzodos por grúos oún moyores. Esos enormes
e lementos  deberdn ser  p ie .zos  que hon de  jun-
torse de uno columno, tol  conio si  fuese uno
escu l tu ro  de  oro  y  esmol te ,  y  to les  que o lber -
guen hob i toc iones  en  sus  d iversos  n ive les .  Es-
tos  iun tos  deber íon  ser  de  uno gron  onchuro  y
su perímetro esforío encristolodo y colocodo en
un porteluz de cr istol  con t i ros de ocero inoxi-
doble entretei idos como hi los poro proteger
o los lunos y o los montontes de lo fuerzo del
vienfo. Así es cómo uno qrúo se convir t ió en
omigo y  l legó  o  ser  un  es I ímu lo  poro  lo  reo l i -
zocion de uno nuevo formo.

Los instituciones cívicqs pueden enoronde-
cerse por medio de lq fuerio del espücio or-
quifectén'ico...

Lo  coso de  osombleos  de  los  o ldeos  ru ro les
ho de iodo poso o l  conse io  de  lo  c iudod,  e l
c u o l  n o  e s  n i  m d s  n i  m e n o s  q u e  u n  l u o o r  d e
reunión. Yo siento uno Voluntó¿ de Exií .encio
en . lo .c lós. ico plozo con soportoles de lo ciu-
dod, donde de nuevo se encuentron hornbres
y muieres, en donde lo.  c iudod puedo entrete-
ner y ogosoior o sus vis i tontes i lustres, donde
los  muchos soc iedodes que enorbo lon  nues-
tros ideoles democrót icos puedon encontrorse
como cent ro  de  lo  mogno concent roc ión  de
uno osombleo .

El outomóvi l  ho revolucionodo completo-
mente lo formo de lo ciudod. Creo que con
e l  t iempo se  ho  de  l legor  o  uno d is t inc ión
entre lo orquitecturo del v ioducto poro uso
del outomóvi l  y lo orquitecturo prooio de los
oc t iv idodes  de l  hombre .  Lo  tenden i io  de l  d i -
señodor o combinor los dos especies en un
solo proyecto ho or iginqdo lo confusión en lo
dirección que exige el  plonteomiento y lo tec-
no log ío .  Lo  orqu i tec tu ro  de l  v ioduc to  se  incor -
poro o lo ciudod procedente de espocios ex-
ternos. Tiene que ser cuidodosomenie pensodo
y, oun con grondes gostos, debe ser 'odecuo-
f lomente colocodo con respecto q los centros
de lo  c iudqd.

Lo orquitecturo del v ioducto deberío incluir
lo col le que, si tuodo en el  centro de lo ciudod,

viene o ser como un edif ic io,  pues vo o tener
loco les  debo io  de l  sue lo  poro 'o lberqor  serv i -
c ios  de  oprov is ionomiento ,  de  monefo  que e l
tróf ico no-sufro interrupción cuondo se ráquie-
ron estos servicios. Esto orquitecturo de vio-
ducto deberío oborcor un nuevo concepto del
movimiento de lo col le.  Se deberío hocer unq
d is t inc ión  en t re  e l  mov imien to  de  porodo y
morcho de l  qu tobús  y  lo  c i rcu loc ión  segu idá
de l  coche.  Los  v íos  de  c i rcu loc ión  róp ioo  son
como ríos. Estos r íos necesitorón puertos, mien-
tros que, por otro porie,  los col les son seme-
ion tes  o  cono les  y  neces i ton  t inq lodos .  Los
edif ic ios terminolei  de esto orqu-i tecturo de
vioducto deberíon ser los puertos, olgo osí
como un enorme poriol  que expresose lo for-
mo de lo Arquitecturo de lo Porodo. Estos ter-
mino les  tendr íon  goro ies  en  su  in te r io r ,  ho-
teles y grondes olnrocenes en su peri fer io y
centros coTne.rcioles iunto o los col les.

Tql plontedrnisnto olrededor del centro de
ls ciudod presentorío uno protección estupen-
do contro lo destrucción de lo ciudod por el
outomóvi l .  Por uno porte el  conf l icto enlre el
qu tomóv i l  y  lo  c iudod es  uno guer ro ,  y  e l ,p lo -
neomiento  poro  e l  c rec imien to  de  los  c iudo-
des no puede ser oún considerodo como to-
' io lmente sot isfoctor io,  s ino mós bien como un
octo de emergencio. Lo dist inción entre los dos
orquiteciuros, lo del v ioducto y lo de lqs oci i -
v idodes  de l  hombre ,  podr ío  p roduc i r  uno ló -
g ico  en  e l  c rec imien to  y  un  sono p lon ieomien-
to de lo empreso.

Un orqu i tec to  que v ino  de  lo  Ind io  d io  re -
c ien temente  uno exce len te  chor lo  en  mi  Un i -
versidod ocerco de lo hermoso obro de Le
Corbus ie r  y  ocerco  de  lo  obro  prop io .  Me im-
pres ionó,  s in  emborgo,  que los  be l los  obros
que most robo quedobon inmóv i les ,  fuero  de l
contexto. y oue no mostrobon oosición def lni-
do .  Des fués 'de  lo  conferenc io  se  me requ i r ió
poro  hob lor .  Por  o lquno rozón fu i  o  lo  p izor ro ,
bn donde dibuié e-n su centro un desiol lonte
depós i to  de  oguo,  oncho en  lo  por ie  super io r
y estrecho en lo infer ior.  Tol como los royos
de uno estrel lo,  t rocé ocueductos que port íon
de lo  to r re .  Es to  imp l icobo e l  noc imien to  de
órbo les  de  uno compiño  fé r i i l ,  e l  comienzo de
lo  v ido .  Los  ed i f i c ios  no  es tobon o l l í  todov ío ;
se orrocimoríon olrededor del ocueducto, ten-
dr íon  uno pos ic ión  l leno  de  pos ib i l idodes 'y
corócter.  lo ciudod hobríq tenido formo.

Lo que ocobo de  dec i r  no  imp l ico  uno fó r -
mo de pensomiento  y  t robo io  que l lev {  o  lo
reo l i zoc ión ,  de  lo  fo rmo o l  d iseño.  Prec iso-
mente el  diseño deberío l levor recíprocomente
o reol izociones con formo. Este iuego recí-
proco es lo constonte inci toción de lo orqui-
tectu ro.
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